التربيية الفنيّة 


لدورال معلمين والعلمات 


اشايت 1 
أبوصالح أحمد الألفغى محمود التبوى الال : 
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ذارالمغارف 


الناشر .: دار المعارف --119( كورفيش النيل - القاهرة ج: م. خ.' 


ا نقدم :هذا الكتاب الأبنائنا طلات قور المعلمين وا معلمات اق عالات:: 
<< الغربية الفنية إلى هى. طرف أصيل ى. تكوين الطالب الذى سيحمل 


مستقيلا مسكولية التدر يس قُْ المدارسن الايتدائية ؛ وهو بهذه المنزلة ق. مسيسن 


الخاجة إلى إضاءة جوانب هذا الموضوع ا حيوى اهام فى -دراسته ا دعا 
00 .لثمافته الفنية وصقلا امخصلاتة العلمية والعملية. وأ كيدا لشخصيته من خلال 
المعارسة اليومية وكسما للخيرات الحمالة الى تتطلب منه أن يعكسها بدوره ١‏ 
.على تلاميذه حين يتولل مهمة قيادتهم الير بوية والثقافية وتنشئ: تنشئتهم الاجماعية ْ 
والقومية وفق ما يرسم لنفسه من سبل وغايات ومن 0 متغددة . تتفق:: 
وظبيعة المتعلة اللمضارية الى عنياها عام اليوم'.. 


.ومن بين السمات البارزة الى تناوها هذا الكتاب ما يلى : 
١‏ يقف طالب 0 الذى هو معلم الغد على الأسن العملية. ف 


ش توجبه الناغى :وإرشاده حى يثق بنفسه وبعملة. واحس لذة:* الممارسة والعمل 
1 البدوى بروح الاخيام والابتكار مما. حمق له النمو المطرد د مستوى 0 
واللحدية فى معابلىة أعماله بعامة . 


”> - ينوه ببعض 0 الصاحة . المفضاة .اه ى كن ل إخ جه على 


34 
7 - يجمغ فى فصوله ومشتملاته لصو امنا بين جاه نظر_وما .هو 


عمل ويربطهما : فق جملية واحدة © لا فرق فى ذلك بين عقل يفكر ويد / 


تصنع » استهدافا إلى محطيم الحواجز بين 2 المتخرر والتنفيذ المقمر 


3 


7 

ا 

7 

5 
1 
3 
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وصهرهما فى قيم مشتركة » وف.إطار يؤلف بين ما يهدف إليه العقل المدبر 
متزجا بروح التطبيقالواعى فى نسيج كم . 


4 - يحدد فى كل نوعية من النوعيات الفنية الى عابحها نبذة تار يخية 
للتعريف بها مع ذكر الحامات والأدوات الى تستخدم فى عملية الإنتاج 
وإيضاح مواصفاتها وهيئاتها ومسمياتها وأغراضها وصورها وأنواعها وتحضيرها 
كنا يبين طرق التنفيذ الصحيحة وقواعدها وتسلسلها مبتدثا بأسهلها. وصولا 
إلى النتائج العملية النافعة على أسس متحر رة ومبتكرة لترنى فى المتعلم روح. 
ا حاولة 0 يب والتصرف والإبداع والاعماد على النفس . 

ه - بشير إلى بعض الصناعات الفنية الريفية الى يمكن تداوها وتعميقها 
حيث أن المناهج الدراسية فى هذه المرحلة تنوه بضرورة الاهّام بالبيئة المحلبة 
والكشف عن مصصادر خاماتها ومواردها والتعرف على مصنوعاتها الى تميرها ٠‏ 
وتشتهر بها استماراً لما بروج التطوير المبدع والإضافة الشرفة 9 تمليه دواعئى 
العصر وميول الوقت واسحتيااجات الحياة اليومية .. < 

يوجه من خلال بعض. الفروع الفنية الى تضدى الا بالدراسة ‏ 
والتحليل إلى ربط الأعمال المستحدثة بالتراث الفنى ودراسة التقاليد الأصيلة 
المكتسبة الى قامت عليها فنوننا الشعبية القدبمة بصفاتهاالفريدة وصفاء فطرتها 
وقوة رمزيتها. وما امتازت به هن دقة ومهارة وإتقان » وأن العمل الفنى مهما 
تكن جل نه فإنة لا يواد من فراغ البتسة مع الاحتفاظ داتما بحق الرفض - 
حين يجمل الرفض وعدم الانقياد الأمى على أية صورة من صوره . 

يركز على ععملية التذوق الفى باعتبارها هدفا أصيلا من اف 
الثقافة .الفنية الى تقضى .على الأنماط الشكلية والصور التقليدية والابتعاد عن 
النقل الآلى والمحضوع الأعمى » وربط التصميم المبنى على النشاط الابتكارى 
بعمليات الإنتاج الفى ى حد ذاتها ٠‏ وللمساعدة فى مرونة التفكير وقوة 
التخيل واكتساب المعلومات والمعارف الحديدة والأأسرار اللحمالية من خلال 


امالس الصحيحة .والتأمن لواعى و إشباع لميول والإحساء لسر 


4 0 الناثئة : عن رم النشاط الثفى المشترك على الاهتداء . 
الوك التنافمى.. ' الذى قل ع بالتلاميذ إلى القسوة والاعتداء ولحت 


لقت يلغ الفوارق المصطتحة:البى قد تباعد بن نوعيات الفنون امختلفة لآنها 
مهما تتعدد فليس ثمة تضارب بينهاء بل إنها إلى الرايط أقرت تمق العتافر + 
وإ الاقتران أوثق من. الانفصال ٠‏ إن بينها داكا أواصر نسب ووشائج 
قربي وأكثر من هامش أو أرضية مشتركة . إنها بناء واحد تام متجدد 
وأداة ' هذا البناء هى فنون الإنسان المكتسبة ومهاراته اللخاصة وقدراته ا محصلة ١‏ 
من خلال أسسها ومعناها ومبناها وأهدافها وأنواعها » ودن حيث شكلها . 
ومضمونها وفلسفتها . 
هذه بعض السمات الأساسية الى تضمنها هذا الكتات وأهدف إلبها . 1 
ومسب طالب دور المعلمين والمعلمات أن يسعرشد بها وأن تمن . حقائقها 
مادة انطلاق. يبى منها تقديراته وأساسا يهم عليه تصرفاته ونشاطاته وانجا هاته 
بوية فى أدائه للعملية التعليمية والفنية 1 يكفل له التوجيه نحو حل ما يعبرضه 
ن مشكلات» وأن بارج م القيم الفكر بة والخلقية والحمالية والقومية إلى أنماط 
9-6 عارسها أبناؤنا التلاميذ 'ى تصرفاتهم اليومية بحيث 000 
وتملهم ا هله اليم 7 


ل 


٠‏ لون 


التصوير 


التصوير هو التعبير عن موضوع أو فكرة بوساطة وسائل التنفيذ اللوفية .| 
بأنواعها وتراكببها امختلفة على المسطحات المناسبة . ٠‏ 
ويستطيع الفنان المصور وهى يقوم. بعمليات اتير التلفة أن يضمنها 
٠‏ الأبعاد والظلال والأضواء والمسافات والدرجات اللونية.وغير ذلك .من أسس 
. الصناعة فى التصوير 
و والتصوير أحد. الأعمال العظيمة ' للإنسان الى متع التو وتوقظ 
العاطفة وترتتى بالأحاسيس وتنمى الذوق الجالى شأنها شأن بقية الفنون من 
ْ نحت تموسيئ وأدب وشغر: . . الخ . 5 
ْ وقد عرف التصوير منذ قديم الزمن:- منذ د الندائية ة حيث كان ٠‏ 
الإنسان الأول قور خل جدران ‏ كهفه_رجلاته الضيد وضراعه مع الوحوش 
2 . . أو بعض الأشكال السحرية الى >ه هد أنه ساس لأف ْ 
© لاإعذا التضوير دوره الرفيع فى الغصر المصرى القديم - وكات له طابع 
ناص مميز . . وانتقل بعد ذلك إلى ماتلا ذلك من عصوز حى وصل إلى عصر 
النهضة الذى تطور فيه كرد فعل لما حققه الإغريق ى أعماهم التعبير ية . 
من قيم ونسب جمالية انتقلت من النحت إلى التصوير . 
١‏ وقد قام التصوير .بدوره الكامل ق مطلع عصر النهضة لخدمة لين 
حيث مثل بالضور والأشكال العقائد الدينية بتشجيع من رجال الكنيسة 16 
يما قام التضوير أيضاً فى عصر النهضة بانطلاقة الفنان نحو واقعية جديدة ىق ْ 


عور اليس وما مجزيه من عنله ربنتصويها .الشيخصية. :الإنسانية 32 :انشغاله . 


بالوضتومات الدينية :. 


“ولا ذلك” 0 اختضن :فيه الحكام الفنانين اتصوير حيائهم وحياة 
ْ قصورهم ولتخليد ذكراهم فى صور فنية تذكارية. , كنا الجه الفنانون كذلك 
إلى تصوير الطبيعة والحياة العامة .ومواطن الحمال فى الجتيع - الحياة . 
الشعبية . ش 
وغندما 0 0 ثورات الشعوب ضد حكامها أو ضد 
المستعمرين الطغاة» عبر المصورون تعبيراً ضادقاً عنثورة شعوبهم . ونخلدؤا 
٠‏ ثوراتهم ف صور فنية تعتبر جزءا لا يتجزأ من تاريخ هذه الأم» وأبرز مثال - 
| لذلك ما صوره « دلا كروا »فى لوحته ٠‏ الحرية » تقود االجماهير فى الثورة الفرنسية 
وغيرها من الأعمال . التصويرية الى كانت مصدر توعية للجماهير تقودهم 
نحو عزتهم ونصرهم : وأقرب مثال لذلك ما قام به المصور ون العرب فى تار يخنا 
. المعاصر إبان معركة بور سعيد الحالدة من لوحاتتردد ا وكفاحنا 
ومبادثنا . ش 


أنواع التصوير وطرق تنفيذه : 
ا التصوير يتم نطرق وخامات وأسطح مختلفة أهمها : 
١‏ التصوير الزيى . 
؟ - التصوير الماتى . 
الباستيل . 


. ولكل نوع من هذه الأفواع تبره الخاص الذى بحدث نتيجة 0 
المستعمل . وضربات الفرشاة وتخاصية الألوان 2 وطر يقّة ف الى تقو 


ا كل منها منفردة وككل بدور فعال فى بناء العمل الفنى . | 
ظ وال مطح تند تص ل ليمتو سيا ا ا جل 


الماش والورق والحشب والحص . . إلخ . 


8 
ا 

ا 
0 


سر 


الأدوت والخامات وطرق دار الا 
قياضي مجهز 00 مشدود عن إطار “من العشب 2 


1 المطلوت . 2 1 


ا 


؟ ل أناييبٍ ألوان زبعية بمختلف أحجامها وألوانها . 0 
“فرش ألوان زيت وهى على نوعين. إما مبططة أو مبر ومة ومقاساتها 
4 ساكل وسبط للتتخفيف والتجفييف كالسيكاتيفن أو الترابنتينا . 

5 بالتة اوضع الألوان عليها وهى من خشب الأبلكاش المطلى بالحملكة 
مق لا علض سطعها ريت الآلوان . ش 

حامل تصوير لحمل اللوحة أثناء العمل . 
> - حقيبة من اللدشن ذات عيون لوضع الألوان والفرش فيها . 
- كرسى صغير : مصاحب للتحامل ' ودو عادة من القماش السميك . ٠‏ 


واللشب . 3 
9 ترابتين أو كير وسين وصابون لنظيف الفرش » عقب ب الانتهاء من 1 
عمليات الصر ار م 

الأسطح الى بمكن اتوي عليه بالزيت 

قماش التوان أو لتبل: - خشب أبلكاشى ..- - جدران البإنى - ورق 


.وف حالة القماش: -الغير فتك يتم إطار 0 


: حم حنى_يكيذ سطحه مشدوداً قويا م يجهز بد مسامه؛ إما. تغطيته يزيج من ٍْ 


4 7 الاسبداج والغراء » الحفيف أو 11 والزنك .. ٌ ف‎ ٠ 


ع 
5 


1 


طريقة العمل : 
يخطط الطالب الموضوع المطلوت تصويره إما بالألوان مباشرة وإما بالقلم 
الفحم ؛ ثم يبدأ تكوين صؤرته لإحساسه هوء ومن صفات ألوان الزيت أنه 
يمكن وضع طبقة من اللون على طبقة أخرى ©: ولهذا يمكن التغيير ى تكوين 
الصورة دون خحوف . والطالب أثناء العمل عليه أن يراعى التكوين الفنى 
كأساس لعمله » وهذا بعنى الاههام بالعلاقات الاونية والخطية والأشكال 
امختلفة فى اللوحة والاههام بعلاقة الشكل بالأرضية . 
والظالب أثناء عملية الابتكار عليه أن يخذف أو يضيف لأشكاله وخطوطه. 
. وألوانه ما يح سأنه مفيد فى بناء صورته بناء فنيا سليممًا دون أن. يكون فوتوغرافيا 
للطبيعة أو ناقلا عنها بدون إحساس » لأن الغرض من التصوير ليس النقل ‏ ' 
الحرى عن الطبيعة » بل إن التصوير الحيد هو الذى تحس فيه ابتكاراً وتجديداً .. 
وتعبيراً عن وجهة نظر الفنان وأحاسيسه: ومشاعره نحو الموضوع الممثل فى 
صورته 0 ش 
التصوير:بالألوان » وهى تذوب وعزج بالماء - وتستعمل ى الرسم عل 
الورق والخرير : ١ ١‏ 
ومن أهم الألوان المائية : ١‏ 0 
١‏ - الألوان الشفافة . 
؟ ‏ الحواش . عي 
- الحير الصينى ٠.‏ 0 1 
و ارر عه الاج ا 
)١(‏ الآلوان الشفافة ‏ ل ل مد 00 
١ 1‏ - أناييب ألوان مائية ية شفافة أغلبها مستورد من الاج : 


لحل 
- صبغات علية واوعان يستخدمان فى التصوير . ِ 
وتستخدم الألوات الشفافة ف أكثر الأحيان" ف تصوير الطبيعة 1 
0 توضيح الكتب بالصور (ؤده111052)1): ويخاضة كتنب ومطبوعات 
الأطفال . والورق المناسب لهذه الآلوان هو الورق المحبب ذو المسام الى خسن 
٠‏ الماء . ولكى تحصل على نتائج جيدة بحسن قبل العمل شد الورق على أو 
عي اير بوساطة الماء والشر يط المصمغ ومن ام مزات "علد هذه 
. الآلوان الشفافية كنا ذكرناء لذا من المهم جد أن تحافظ على نقاء هذه الشفافية . 
وصفائها أثناء العمل وذلك بعدم وضع طبقات من الألوان فوق بعضها . ْ 
ش ويهمنا هنا أن نشجع الطلاب على العمل بالصبغات احلية لرخصها 


١‏ 0 ولإعطائها َي ألوان الأنابيت تقسمها . كا أن التجارب الى أجرنت على 


هذه الصبغات جاءت بنتائج متقدهة جميلة . | 

(ت) الحواش. : وهى” ألوان مائية دسمة ‏ -- ( ألوان شفافة مضاف © 

إليها أبيض ) وهى كألوان الزيت يمكن وضع طبقات .من 

. اللون فوق بعضها - أى تغطية لون بلون آبحر بدون خوف . 

وهى تستعمل بجانب التصوير فى اللوحات الإعلافية والدعائية كما 

تستعمل فى الصورالتوضيحية وبخاصة فى التفاصيل الدقيقة » مثال 
ذلك الصور التوضيحية فى امخطوطات الإسلامية ٠.‏ 7 


00 


)2 الحبر الضيى : وهو خخامة خاصة بالشرق الأقصى » ويمكن التصوير 
:بالخحبر الصيى . بوساطة الفرشاة على الخرير أو الورق : والخبر 
الصينى فى حاجة إلى مهارة عظيمة وهذا الخبر يعطى تأثيرات - ١‏ 
. مختلفة ابتداء من الأسود القوى مارًا بدرجات لونية مختلفةحى أدق ' 


0 . الاطوط الى يمكن تصويرها . 


1١؟‎ 


الأدوا ات واحامات وطر يقة 0 ور بالآلوا ن المائية : 
يحتاج الطالب إلى : 9 
١ ٠‏ - ألوان أثاييب مائية أو ضبخات لونية مذابة فى الماء . 

7س فرش أأوان ماثية وه ى على مقاسات متدرجة مختلفة . 
“ماس ورق ذى عا ( ماعدا . الحواش ) - كارتون لتثبيت الورق 
4 - بالتة ألوان مائية 
ه ‏ حامل لحمل اللوحة . 
٠ | ' 0 ١‏ 
أما طريقة التصوير بالأاوان المائية فهى عا حاجة إلى مهارة 
وحساسية من الطالب وبخاصة الآلوان الشفافة والحبر الصيبى . وطريقة العمل 
م إما أن تخطط ا موضوع أى التكو ب ين الفى بالقلم الصاحن تخطيطًا خفيفنًا 
: 59 تاون بالألوان والفرشاة» وإما أن تصور بالفرشاة لاون مباشرة (1دم اكن88) 

وهذا أفضل للتعبير الحر . وهناك بعض الفنانين يستبدلون بالفرشاة أداة أخرى 
ار تلم طن . . إلخ لإعطاء تأثيرات مختلفة . شْ 


الفرسكو : ظ ظ 

ش هو تصوير بأاوان الماء على مصيص رطب وهو يختلط بالسطح كواويا 
وبذلك يصبح جزءاً من تكوينه( نسيجه ) الفعلى وتاج الحائط إلى . إعداد 
خاص . ون العادة توضع بضع طبقات من المضيص » قبل الطبقة الأخيرة الى 
. يكون سمكها بين بوضة و بوصتين . ويعمل أولا رسم دقيق فيه كل التفاصيل ثم 
يشف على السطح المبتل . والألوان الى تستعمل ف ' الفرسكو يجب أن 
تكون من من الأنوع الى لا عر احير الموجود فى الخائط . ويخاصة ألوان 


ٌْ يل 
الأرض . والأداء وتنفيذ الرسم يحتاجان إلى 8 وسرعة وعدم تردد .. لآن 


.لكل لون ب إلا بعد الحفاف النهانى . والحائط ذو المساحة ٠‏ 


الكبيرة قد يحتاج إلى وقت كبير للتصوير عليه ربما أسابيع أ و شهور ولكن 


لمهم أن ينتهى عمل كل زوم ف مدة تتراوح بين ثلاث إلى ست ساعات قيل ١‏ 


أن يحف المصيص: . والتصوير بالفرك أقرتالأنواع إلى الأداء المجعارت 
لأنه جرزء من المراع الداخلى . 
ألوان الباستيل : | 

وهى على هيئة أصابع كالطباشير ومنها ألوان ودرجات متعددة والباستيل 
يعطى فق التصوير درجات غنية من الظلال وخطوطا جمياة . وهوى حاجة 


: إلى مثبت حى 0 دافا لأنه يتطاي ركااطباشير » وهو يستخدم غادة على وزق 


ا 
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دجاس . 207 ْ 
. ولا يحتاج العمل بالباستيل إلا لورق محجيب ملون » وأاوان الباستيل نفسها 


. وطريقة العمل بالباستيل شبيهة بالعمل بألوان الزيت '- فيمكنك إعطاء ظلال 


00 #تلفة .من الألوان والأأضواء بالباستيل بوساطة تغطية طبقة ٠‏ من اللون 


ومن أشهر الفنانين 3 استخدموا الباستيل -- تيشيان ‏ تينتورتو ا - 


التصمم والزخرفة 


ااتعنيع والزخرفة أرما فى حياة الناس : 


ان الإنسان . منذ وجوده على ظهر هذه الأرض أن حيط نفسه بكل ا 
جميل ش . فالإنسان البداتى م يكن يرضى بأن يكون كوخه مجرد مكان يقيه الحر 
والبرد » بل عمل على ميل جدراذه برسوم احيوان والإنسان وغيرهاء أو أن:يكون 
..سلاحه فى الصيد والقتال ماضيما فحسب. بل لا بد أن يكون جميلا ٠‏ وكان ذلك 
شأنه بالتسبة لكل ما يستتخدمه فى حياته مره ن أويعية الطعام والشراب وغير ذلك . 


اح ا فطر عليها منذ تخاقته » 0 

. وما الآثار الفنية الى خلفتها لنا الضارات القديمة من فنون العمارة أو 
0 أو البجحت أو النسيج أو السجاد وغير ذلك من ألوان الفنون إلا دليل 
صادق على ذلك ٠‏ ومخ تطور الحياة تطور الإنسان وأخحذت تمتلى ) حياته بالأدوات 
والوسائل الحديثة : وهو فق تطوره . هذا 0 يتخل ادا متعال عار 
ما يناس ب ذوقه منها . 


ونن نرى فى الأسواق أنواعمًا متعددة من. الإنتاج ونتخير منها ما يناسب ' 
قدرتنا الاقتصادية وما بتفق وذوقنا 7 
وكلنا نعرف أن كل ما نستخدمه فى حياتنا اليومية من أدوات سواء قلم 
8 الخير أم كوب الماء أم السيارة قل مر أثناء صناعته قَْ مراحل متعددة . 
0 ا 0 3 كا : بن الصانع 
0 لويف 17 احتياجات الناس وأذواقهم دوم 5 يتفق فدرضاتهم . 


0 1 


١‏ ابس 


1 'والقصصود هنا بالتصعم رم الثنى + امراد تنفيذه بطربقة تعن بن لام بالتفيذ» ْ 


0 فالمهندس مثلا يصمم المبنى ليتناوله هو أوغيرة بالتنفيذ » والسيارة الى نركبها 


قام بتصميم هيكلها الختصون ثم تم تنفيذها طبقا لتصندياتهم وكذلك ا 
الى مجلس عليه + وفكذا.. 


1 وك لس يبن معان عند اقصيي تدخص ف ا 0 
ارتباط التصمم بالتتفيف : ١‏ 
ْ بينا فيا سبق أن التصميم هو أول مراحل الإنقاج» ولعل أهم أسسه أن ١‏ 


1 0 0 كيد قابلا للتتفيل » أى أنه لا قيمة لتصميم سيارة لا عكن: تنفيذة. .. ولذلك 1 


4 ينبغى أن. يوضع فى الاعتبار عتد التصدى لآية :عملية تصمم » الحامات الى : 
تتستخدم وعصاتصها وإمكانات إخضاعها للتنفيذ حدم ري 
ش بن اقب شغى إدراك خضائص الحشب كخامة و إمكاناتها.. . 1 
1 ويختلف التصميم عند تنفيذه من سيا الحديد مثلا 0 زادت خيرة 
ظ المصمم بخامات التنفيذ كانت قدرته أعظم على: التصميم. والابتكار فيه . 
ينث عبلية التصبم عملية 'فنية ققطفيها اللخطوط. والأشكال”: بل هي 


2020 تتطل ‏ يجانب ذلك الوقوف على التطور العلمى : فاستحداث المشالة المسبلحة في 
0 العمارة ة مثلا كأن لهأ ر على تعاورالتصسيم 0 إذ انتذ 0 ف 


التص مم والنفعية : 
حاول المصممون فق مجالات الإنتاج الختلفة أن يرتبط تصميمهم بالقع 
العام » فبتكر السيارات يضع فى اههامه يجانب جمال شكل السيارة انسيابها 
حى لا تتأثر سرعتها ا وتستهلك كثيراً من الوقود ء كذلك سعتها لعدد 
معين من الركاب وتصميم الكرسى يجب ألا يقف عند كونه جميلا بل يجب 
أن يكون مريحا ومتينًا . 


التصمم والنراث : 

لكل أمة تاريخها وتقاليدها وترائها الذى تتميز به ويتفق وحاجتها 
وبيثتها 2 وينبغى أن يدرس المصمم تراث أمته ليقف على خخصائصه المميزة » ٠‏ 
وأن يهضم ذلك كله » ولاشك فى أن ذلك سينعكس على ماينتجه من 
تصمهات» . وليس المقصود هنا نقل الراث أو تقليده » بل الإفادة منه فى 
الابتكار. ١‏ 3 ش 


التصمم وابحانب الاقتصادى : 

هناك كثير من: السلع يكن إنتاجها على نطاق واسع» ويلعب لديم 
7 قىَْ سهواة ة الإنتاج » ومن اسهات #تمعنا الاشترا كى أنه يمكن كل فرد من 
: الحصول على. حاجته بيسر وسهولة » كنا ناهد تصميم المبالى الشعبية والسيارة 
الشعبية وغير. ذلك من السلع ْ 


التصمم وأذواق الجماهير : 

إن إنتاج السلع أو . الرسوم أو الإعلانات 8 اللعب أو غيرها مما تحتاجه . 
فى حياتنا يهدف بجانب كفاية احتياجاتنا إلى إرضاء أذواقناء لذلك يحب أن . 
ينالهذا الحزء اهمام المصمم » فيدرس ويتحسس أذواق الناس ليقدم لم ما يشبع 
هذا الذوق ويسمو بهء وإلا فلا قيمة لإنتاجه . 


الست ولا : 
ينبغى أن يكون التصميم مرنًا قابلا للتعديل نتيجة مقابلة بعض | الصعاب 
أناء في تس تسبقه دراسات تحيط المصمم بكل ما يكفل نجاح تصميمه . 


.فوع التصمم والزخرفة : 
تتعدد فروع التصميم والزتخرفة فى اخيالات امتلفة كالعمارة لفاك وأدوات 
المطبخ وغير ذلك . ولكن الذى سنتعرض له فى هذا امجال الفروع الآتية : 
١‏ فن الكتاب . 
١‏ فن الإعلان . ظ 
عاو طالة سات 
فن التنسيق « الديكور ا 
00 
يس الكتاب عاذ و ترض » نهنا هو عمل فى يلعب الشكل . 
[ م والإخراج والرسوم التوضيحية والتجليد فيه دو رأ كبيراً . 
0 وتهتم دور النشر الآن بإخراج الكتب إخراجًا فيا الاحظته من إقبال . 
د الناس عل الكتب ذات الطابع الفى . 
ظ 0 ولفن الكتاب تاريخ طويل بمتد إلى العصور المصرية, القديمة حيث كان 
مح الريك عن الاب البردى بعد شقه إلى شرائح تضغط وتصقل بآ لة من 


'العاج ١‏ م تلصق الصيحائف بعضها مع بعض 3 أما الصحيفة الأول: فكانت 
بمذزلة الغلاف وكانت:تز ين بالكتابة . 


ولقد عنى أقباط مصر قبل الإسلام يجمع الكتب فى أديرتهم وكنائسهم . 
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كاف يضعون مسحائقها بين لوحين من الحشب ويجملونها بالزخارف والمعادن ْ 


لسرن بفن الكتاب خطوات واسعة » وساهم فى إخراج الكتب' 
ْ المخطاطون والمذهبون والمصورون والجلدون الذين عهد إليهم بإخراج الكتاب . 
والمحافظة علبه .-ولقد كانت الكبب محف يتجل فيها اللحط وبهاء الزخرقة وروعة 
التصوير» وما زالتالمصاحف والكتب اابى علقوها لنا تنطق بالروءة والحمال . 
وليست عملية إخراج الكتاب عملية سهلة » بل تتطلب مراخل متعددة نوجزها 
١‏ - الإلمام بموضوع الكتاب . 
اب عمل الما كيت '. لطي 


كار 


- الرسوم التوضيحية . 
ب تصميم الغلاف . 
.0 التجليد . 


ْ : الإلمام عوضوع الكتاب‎ - ١ 

إن الإلمام بموضوع الكتاب عنصر هام :فى جاح إخراجه » فلابد من أن 
يقرأ الرسام ماذة الكتاب ويعيهاء ولاشك فى أن (الما كيت) وتنسيقه والرسوم والصور 
التوضيحية وتصحيم الغلاف يتأثر بمدى فهم الرسام لموضوع الكتاب : 


" - تمل (الماكيت ) : ١‏ ' | 
. والمقصود ( بالماكيت) هو تناول الكتاب بالتنسيق» ويشمل ذلك العناؤين 

وأمالكنها وحجم الحروف وأماكن الصور أو الرسوم التوضيحية وغير ذلك . 

ئ وهذه العملية لما أهميتهاءإذ تعتبر أهم خطوات إخراج الكتاب » وهى تنفذ على 

: ورق بحجم الكتاب ثم يتناوها رجل ( الكالخييات لطع لتنفيذها . 
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الرسوم التوضيحية : 


يوجد 3 اكت بعض الرسوم التوضيخية. © 4 وهى ليست جرد حلية بل 


٠ 0‏ ينبغى أن فق :هدفًا من أهداف الكتاب 2 فهى تشاع ف توضيح فكرة 0 


1 . “قد تعجز الألفاظ عن إبرازها فضلا عن أنها تؤدى دورها ق تشويق القارىئ 2 

وإراحة أعصابه وتجديد نشاطه» وتكسب الكتاب مظهراً فنيا » وكثير من كتب 
الأطفال تعتمد على هذه الرسوم كعنصر رئيسى » وتعد هذه الصور. بوسائل 
متعددة متها الا الصيى أو( الفوتوغرافيا ) . 1 


: يِ تصمع فلاف‎ ١ 
يرى البخض أن مظهر الغلاف وأثره على الناس قد يأتى فى المرحلة الأول‎ 
قبل موضوع الكتاب ؛ وعلى الرغم من أنذلك مبالغ فيه فإنه يدل على أهمية الغلاف:‎ 
وأثره َلى انتشا رالكتاب #وتصمم الغلاف يجب أن يكون مناسمًا لحجم الكتاب‎ 
وأن يككون الاسم واضحاً وأن تدل الرسوم والصور المنشورة عليه عق موضوع‎ . 
8 عليه مشاهذ مشوقة من أبرز قصصه‎ ٠ الكتتاب ء فغلاف كتاب قصص يرمم‎ 
ْ - وكتاب عن الممازيخ يناج إل زوع خاصة وهكذا.‎ ْ 


م : ض 
ْ ْ : ععلية التجليد. 7 ختام راج الكتاب إلى السوق» وهى ليسنث جرد 
0 ع ملازمه :بل هى عملية فنية تزيده ا ومتانة ولقد :ينآ فق مشدمة الحديث 
عن الكتاب أهمية التجليد وقد تزداد هذه الأهمية الآن نظرا لانتشار التعليم ‏ 
والتوسع فى إنشاء المكتبات » مما أدئ إلى كرة تداول الكتب» وذلك مجعل تخليدها 
ْ أمراً ضرو ريا مما أدى إلى كي تداول الكتبدوذاك حمل جليدها أمرا رودي 
لحفظها فى مظهر جعيل . ْ 


فن الاعلان 
' أهمية الإعلان فى حياتنا : 
00 يلعب الإعلان قى حياتنا دورأ كبيراً فهوم ا عل المساهنة 2 
التعريف بالسلع وترويجها بل امتد إلى تبسبط الأفكار الاجماعية والسياسية ونقلها 

إلى االجماهير فى أقل وقت ممكن على أوسع نطاق وبأقل التكاليف » ونظرة إلى 
ما تخصصه الضحف من مساحات للاعلان وما نراه من تنوع وابتكار وانتشار 
لوسائل الإعلان وما يصرف على ذلك كله من مال ليؤكد أهمية ‏ الإعلان 
بل ضر ورته لكا الاين , 
أفواع الإعلان : ء' 

ورغبة ى أن تتسعا يجالات.الإعلان لكى تصل إلى كل مكان وبوسائل 
متعددة تتناسب وقدرة كل معلن استخدمت جميع .وسائل الإعلام ى: 
توصيله فهناك الإعلان عن طريق الإذاعة والسيما والتليفز يون » وهناك الإعلان 
الضو وغير ذلك . 
ولكن الذى يعذينا ى هذا الخال بل الأنواع التالية. : 

1 - الإعلان المرسوم فى الصحيفة أو على السلعة . 

؟ ‏ الملصقات المصورة . 50 

*بالإعلانات الهسمة ٠.‏ 

والنوع الأول هو ما ينشر. بالحريدة أو اجلة أو الكتاب أو فق ادك" 
نفسها وهو أكثر الأنواع انتشارا وله دور كبير فى رواج السلع والأفكار . 
. ولقد كان غزو الإعلان للصحافة منذ أكثر من مائة عام أكبر حدث فى تطور . 
الصحافة إذ أنه كان مصدر ربح للجريدة مما أثر على خفض سعرها وكثرة 


"١ ٠ 
عدد سفاني 3 'وخروجها من احير الإخبارى . وايعد هذا النوع من | الإعلانات‎ 
بره بوساطة الحبر الصينى أو الألوان ع لى الورق م يعمل له الكلنهات)‎ 


! الإ عيطق .. 


00 الإعلان الخضطة” ف 0 والشوارع وف 00 المكك الحديدية وغيرها 


من الأما كن الى يرتادها الناس بكارة ون نشاهد الكثير منها عن الأفلام 
أو السلع . أو غيرها . 
0 و بعض هذه الإعلانات أو الملصقات برسم عدد مهنه بالألوان وفيا 


بعد . 
والنوع الثالث أنعتمك على الهم والمطايقة للواقع والعملية الفنية فى هذا 
الإعلان هى جميع الأجزاء والعينات المجسمة فها يشيه تموذجا كبيراً » فقد يكون 
الإعلان عن مسرح مثلا فتعمل تماذج للشخصيات المسرحية كاحي] و الورق 
1 ا مضغوظ مع عمل جوطؤلا ء الأشخاص نحيث يبدو الإعلات وكأنه قطاع في مسح 
وهذا الاون من الإعلانات له أثره على الجماهير علي الرغم من ع أنه أ كبر ها تكافة. . 


الحظوات الأساسية لوخراج الإعلات الناجيح : ْ 

تمر عملية إخراج الإعلان إلى خيز الوجود على مراحل متعددة يشترك فيها 
٠‏ الرسام المصمم والمنفذ ورجل (الكليشيهات) والمطبعة ولكل منهم دورة , 
: وينبغى أن يدرك المصمم للإعلان ما يلى : ١‏ 1 
١ 3‏ - اناف أو الكرة. أو المعلومات“: البى يراد توصبلها للجماهير عن 

طزيق الإعلان . .' ا 

كعنضر رئيسى لاسي الى ام قَ ا ا ىق الرئنف مثلرء وهنالة 
.. إعلانات تعتمد: عل الكتابة فى البيئة المثقفة وهكذاء فالإعلان يخاطب الجماهير 


يطبع بأعداد كبيرة بوسائل حختلفة منها الشاشة الهردرية وسنتعرض 8 فيا : 


يف 
من زاوية هامها » وبالطريقة الى تتهو تتفق وثقافاتها. 
5 حجم الإعلان - وسيلة إخراجه 1" هل ف 
ش صحيفة أو على النلعة أو علل ملصمّات حائظية ؟ 
- - تكاليف إنتاجه ويحاولة تبسيطها .. 
9 أبرز الطرق 0 والملصقات الحائطية يعدد كبير هى 


ظ باغ يناع الشاشة الخرير ية ( الشبلونات) : ظ 
ْ تعتبر هذه الطر يقة من أحدث طرق الطباعة عوماً ومن أدق الطرق اليدوية». 
ولإنخام م هذه له ةع مرق والحطوات الآنية : ٠‏ 


: .) الشاشة الحريرية ( الشبلونة‎ - ١ 

'عبآرة عن إطار من الدشب يشد عليه 0 الرفيع 0 الحزير 

أو الفوال المستخدم فى مناخل الدقيق ويثبت الرسم أو الإعلان المراد تنفيذه 
على لوحة الره سم بالدباييس » و يوضع الإطار على الرسم بحيث يكون المنسوج 
ا حر يرى مي بالرسم و بعد إتمام هذا ينقل الرهم على الحرير بالقلم الرصاص ١‏ 
بمراعاة الدقة ف الرسم » وتعد إتمام هذا تملا الأماكن الحارجية لارسم بورفيش 
الدوكو أو الشمع السائل ويتبع بعد ذلك تعريض الإطار الضوء ء فتظهر 
الثقوب واضحة فيعادملؤها جيدا و بذلك يكون(الفيلم)معد"ا للطباءة مع ملاحظة 0 

أن الرسم أو الإعلان إذا كان محتويًا على أكثر من لون فيلزم لكل لون إطار ٠.‏ 
خاص ثم يبدأ استخدامها فى الطبع بكميات كبيرة . : 


ال 


طباعة المنسوجات 
الطباعة والصباغة 


<٠‏ الطباعة هى الصباغة الموضعية لرسوم أو . تأثيرات لونية على القماش وتستعمل 


١ ْ‏ هه ران خاصة #الصيعات وفنا إليها مواد كيميائية ونشوية لتساعد فى ٠‏ 
5 لسك بوي قمشة بكاملها فى الصبغة حى تشبع 


وبيج مع تاريخ اطباعة إلى سن 6٠6‏ ل اليلاة حبث كُشفق حفائر 
1 ارين 9 أن عاك بعض لأشمشة امطبوعة يد - تاريخها إلى المضارة 
ْ الصينية القدعة . 1 : 


ولقد تطور فن الطباعة نتيجة ة التطور العلمى واختراع الآلة إذ غير ذلك < ., 
فى طرقها بوسائلها وخاماتها . وأصبح القماش المطبوع اليوم يملا الأضواق بالرسوم . ٍْ 
. وألوانه الثابتة» ولقد كان الصينيون والهنود هم أول من طيبع المنسوجات بوساطة . 


. .الكتل الحشبية حفر الرسوم عليها ثم استخدامها فى الطباعة‎ ٠ 


طرق الطباعة : 
وتوجد عدة طرق للطباعة على الأقمشة قمشة نعرضها فما بلى : 
٠١‏ - الطباعة بوساطة الكتل الحشبية ا محفورة أو مشمع اللاينو مصفنآ . 
- الظباعة بطر يقة الباتيك . 
ب الطباعة بوساطة ألواح التفر يغ ) الأسضيل): 
4 - الطباعة بوساطة الشاشة الحريرية ( الشبلونات  )‏ دعءمه5 علاز5 . 


0 


الطباعة بوساطة الكتل الحشبية أو مشمع اللاينو : 
00 تعد القوالب من أخشاب الأشجار مثل الصفصاف أو الحميز ويراعى 
أن تكون أليافها رأسية ثم يرسم عليها الرسم ويحفر ما حول الرسم »أى الفراغات 

إآلات حفر الحشب ويوجد فى الأسواق نوع من المشمع يسمى (باللاينو) يمكن 

أن يستخدم بدلا من القوالب الحشبية لسهولة استخدامه والحفر فيه وهو يلصق 
على قطعة من" الليشب المستوية الردم على المشمع و يحفر حوله بوساطة آلات 

خاصة تشبه سن الريشة . ثم يستخدم بعد ذلك فى الطبع نوساطة الأحبار 

الملونة الخاصة بهذه الطباعة . 


الطباعة بطريقة يقة ( الباتيك ) : 
ا وهى من أقدم الطرق الى استخدمت ف الطباغة وأبسطها : وما زالالنساء 
يمارسنها. فى جاوة وق الطهند ولاستعمالها تستخدم طر يقتان .. 

١‏ - طريقة العقد . ش 

؟ - طريقة ا مناعة بالشمع 

: طريقة العقد‎ ١ 

تعقد الأقمشة المراد طباعتها بهذه الطريقة بعقد فنية بألياف الدوبارة 
ف مواضع متساوية . وير كل لون عل سحفة بوساطة فرشاة أو قطعة من 
الإسفنج فى مواضع مختلفة ويثرك القماش لمدة عشر دقائق. ثم تفك العقد 
. وتغسل فى ماء جار حى تز ول بقايا الألوان:. 

؟- طريقة الطباعة بوساطة ( الباتيك ) : 

يشد القماش امراد طباعته بهذه الطريقة على إطار خاص ويرسم الرسم 
الزخرق المطلوؤب طباعته وبوساطة الشمع بعد ذوبانه تملا الأماكن المراد عدم 


ا 

اظهان اللون فيها ثم بغمر القماش فى الصباغة الى نم تحضيرها حيث يتم 
1 صباغته أى ظهور اللون فى الأما كن المراد إظهار اللون فيها وبعد جفافه يغسل 
ل القماش بماء ساخن حيث يم جم زوال الشمع وسيظهر اللون الأساسى للقماشس 
مكان الشمع . 


“# ب الطباعة بوساطة آلواح التفر يغ ) الاستنسل ): 
لطباعة الأقمشة بهذه الطريقة يتبع الآتى : ظ 
ش ١‏ ع رسم الزخرفة على الورق الأبييض . . | 
تحديد الألوان المطلوبة على الرسم وعددها . 
1 فقل كل ون على حدة من الرسم على ورق الاستنسل . 
4 شد القما شالمراد طباعته على منضدة مشدودة عليها طبقة من اللباد . 
7ه إغداد الألوان: المطلوبة بعد إضافة المادة النشوية الى تساعد فى ٠‏ 
, 0 المطلوب ٠‏ 
توضع على المكان ألراد طباعته على القماش المشدود وبالمدق أو قطفة ان 
ا القطن بعد تعمرها ف اللون ( المعجون ) تملا الأماكن المفرغة ىق الرسم » وهكذا تتغير  ١‏ 
القوالب ( الاستنسل ) حسب الآلوان المطلوبة حتى تم عملية الطباغة . 


طريقا يقة الطباعة بوساطة الشاشة ار يرية اك 6 
فن الإعلان . 


وق طباعة القماش لمم والفلرنات) ال بعد .شد القماش على 
المنضدة المعدة لذلك . - ش 


زا 


: ف التنسيق ( الديكور)‎ ٠ 
تطلق كلمة (الديكور ) أو فن التنسيق على تلك العملية الى تشمل إعداد‎ 
» مكان من حيث لون الحدران إلى توزيع الإضاءة إلى ترتيب الآثاث‎ . 
وكل ما يحويه المكان من عناصر - (فالديكور) إذن أشبه بعملية إحداث‎ 
إيقاع موسييى من مجموعة عناصرداخل مكان . وهو لفظ جديد استحدثته حضارة‎ 
. القرن العشرين فهو يهدف إلى إيجاد جو منسجم يتفق وطبيعة المكان ويحتوياته‎ 
وليس معنى ذلك أن رالديكور ) بمعناه هذا لم تأخذ به الفنون القديمة كأسلوب‎ 
فها خلفته من آثار» فالمعيد المصرى ع دخله وأعمدته وأثاثه وجميع متوياته وتوزيع‎ 
2" ش الضوء فيه كان يخضع لعملية تفكير واسعة تجعل منه وحدة متكاملة يحس‎ 
' الإفسان فيه الرهبة والتعبد  الكنائس والأديرة بتصميمها ومدخلها وأعمدتها‎ 
وهيا كلها وما على جدرانها من صور ورسوم تنقل الإنسان إلى جو كله ود‎ 
٠ وسلام . والعمارة الإسلامية ممثلة فى المساجد» فالمدخل وروعته والطرقات والردهات‎ 
الموصلة لصحنه 0 النوافذ والفتحات وهى تشع الضوء اللحافت الملون والقبة‎ 
بزخارفها والمئذنة وسمو ارتفاعها ثم الحط والزخرفة » كل ذلك ' يخلق جو ملوءاً‎ 
. با خشوع والهدوء‎ . 
وى عضرا الحديث نلمس آثاراً واضحة واولات ناجحة يكور فق ماعل‎ 
العمارات والمؤسسات ودور السيما والمسارح وغيرها من المنشئات هما له الآثر‎ 
. الأكبر فى تجميلها وزيادة الأقبال عليها‎ 
- ذكل منا يقوم بعملية (ديكور) بسيطة فى مجالحياته» فقد يكون فى ترتيب‎ 0 


أثاث حجرة الدراسة وحسن استخدام »#توياتها وتغطية بعض عيوبها أو إظهار 
ميزاتها لون من ألوان ( الديكور ) البسيطة . ئ 


د وينبغى أن تدرب على هاه العملية الى تكب الأماكن الى تتفى 


317 
فها أوقاتنا 0 احا دقعنا إلى العمل والإنتاج 1 


ٍْ :اللا يكل جديد مق الخامات الى يمكن استخدامها فى عمليات (الديكور) 1 
: : مثل شرائح النحاس والمعادن الأخرى والمواسير والأسلاك وكذا البلاستيك 2 ميات 
1 1 لأا لضية وها ساعد ف تقذ( الديكور) الحديث . 0 


8 


: النحت ووسائل تنفيذه ش 


النحت فن تجسيم الحامات المختلفة ‏ للتعبير عن رأى الفنان فى مشكلة أو 
موضوع. من ال موضوعات » وهو كفن شكلى مزيج مما يعتمل ى نفس الفنان 
مع الأشكال الطبيعية أو تفاعل الفنان مع الطبيعة وليس مثيلا مطلقا لها . 

وكلمة نحت هى اقتطاع أجزاء من مادة صلبة واستبقاء أجزاء أخرى 
(اعماط عط عدو عنده عمنغن) واتبيعت هذه الطريقة ىق معظم الأحيان 
منذ العصر البداتى إلى ما قبل النهضة تقر يم ببا واعتبر ( ما يكل أنجاو ) هذه 
الطريقة بأنها الطريقة يقة المثل ق فن النحت . 

ولكن خدث أن ابتكرت طريقة 5 وزعيمها المثال ( رودان) الذى 
بى تماثيله أو أقامها بدل أن ينحتها وسعئ:النخت.علن هذا الأساس 

(وستتاع لمم عه مه عمتةلتب8) 

واستعمات فى. النحت بطريقة : ا( زودة مستعية +ممماط) ٠‏ أنواع كثيرة 
من الأحجار كالحرانيت والبازلت فى الفن المصرى القديم والرخام فى الفن 
الإغريق . كا استعملت فى النحت معادن متلفة أو أحجار عن طزيق 
المحاكاة بالصب أو بأيدى عمال متخصصين عن طريق نسختسأصلية من 
الصلصال يصنعها الفنان . ١‏ 

وليست العبرة بالمادة الحام على أية حال إنما القيمة الفنية الحقيقية لتمثال 

ما تختى وراء ما يؤدى العمل الفنى من معنى وما يعطى من شكل ومن صنغة 

يخلاف بعض الفنون الأخرى الى تضى عليها خاماتها نوغدًا من الفخامة مهما 
يكن المنحوت تافهًا كما نرى ذلك فى أعمال السن والأبنوس والمعادن النفيسة ٠»‏ 
تجمل.القول فى هذا أن فنية النحت ى. كل الأحوال تفوق بمزاحل. قيمة 
المعدن المنحوت . 


1 ْ ٠ 
ويتضمن النجت قها فنية عديدة قد.يراعيها الفنان عند قيامه بعمله عن‎ 
قصد فتكلون منسواية بايا دقيقًا معجزاً وقد يراعيها تلقائيا بحكم عبقر يته‎ 
. فييخر ج عمله وقد ا كتمل شكلا ومعى وتوازنًا أى هذه القيم جميعا‎ 
| ويتكلم النقاد فى معظم الأحيان عن هذه القيم الفنية بالنسبة للتصوير‎ ١ 
فيقولون إن جنك قبا حطية ويا ماح رقا لي الغ . وقليل منهم. من‎ 
. يدرك أن عله اليم هى بعينها قيم فنية للنحت أيضا‎ ْ 
فالقيم الحطية فى النتحت تفوق مثيلاتها فى التضوير الذى تمل وحدة‎ 
. واججدة متكاملة من الخطوط .بها حمل التمثال عددا من هذه ات الى‎ 
: 1 . ش إذا أهمل حساب واخدة منها قلل م شأن التمثال‎ 
والتمثال كالعمارة» فإذا كانت العمارة فراغدًا تغلفه مجموعة سطوحغسوبة ش‎ 
مساحتها وتوازنها بدقة تعطيها جمالا من لحار جعلاوة على جمالا من الداخل»‎ 
فإن التمثال كذلك كتلة تكسوها سطوؤح حسب توازنها بالدقة نفسها وأكثر‎ 
من ذلك الشكل والحركة .. ش ش‎ 
. وهذه القهم جميعًا يمكن إدرا كها أكثر مما يمكن شرحها‎ 
وقد قال ( رودان) فى ذكر هذه اقيم الفنية أن التشكيل (عصنااء 4ه3)‎ 
أو فن النحت على العموم هو علم حساب الكتلة والنسب «التناغم واحركة‎ 
1 8 0 ١ . والظل والنور‎ 
واتخن النحت كفن » أنماطًا مختلفة على مر العصور سواء كان هذا‎ 
النحت اناه ومناانه) أو (عدتله4تمخ) فهناك التمط البدائى والفرعوف‎ 
) .الاش رى والإفر يق والواقعى وا لحديث ويسمون النمط الحديث لسعتن ةعبط مده‎ 
ْ » وبمتاز التمط البدالي بتلقائية التعبير ووضوح ح الكتلة ومظاهر الانفعال البادية‎ 
كا بمتاز الفرعرفى يجمال الكثلة والبعد عن الؤاقعية والبساطة فى الخطوط‎ 
' والدركة مع الصضلابة والإحساس بتحدى امن عن طر يق كيفية الإقامة ا‎ 
.. حيجن وحجم التمقال‎ 


٠‏ هذا بخلاف الفن. الإغريى الذى يمثل الواقع إلى حدكبير فى' ندب 
هندسية موضوعية كقانون يحتذى مع توازن ى توزيع. الكتل والمساحات والظل 
والنور . ش 0 


20 كما اتخذ التشكيل (ههنلاء4م84) فيا بعد عصصر النهضة من. الإحساس 

بالقيم. والتعبير عن الواقعم شكلا وموضوعا دون التقيد بالنسب الإغريقية 
المدروسة رياضيا أنماظًا جديدة أعطت فن النحت قيا أخرى جديدة غير ما ألف 
النامس فى أعمال العصور المبكرة . 


وائخذت الأنماط الحديثة مكانها فى العهد ال حالى على الرغم من صعوبة 
إدراك كنهها معتمدة على الزمن: وحده )» فه وكفيل بتعويد المشاهدين على 
استساغتها وتذوقها وإدراكها ‏ ويعتمد النحت الحديث-هذا على الشكل المجرد 
فقد لايحمل أىشبه لأى مربى طبيعى ولكنه على الرغم من ذلك يحقق القيم الفنية 
الم كورة آنفا وهى الكتلة والنسب والتناغم والحركة والظل والنور . 


وتنحت الهاثيل وتقام بخامات مختلفة كالأحجار والأخشاب والمعادن » 
ولابد ى حالة إقامة تمثال ما أن تبدأ بعمل نسخة أصلية من الصلصال . 
والصلصال نوع من الطين الحاف الشبيه بالحجر ويباع أحيانا على شكل 
مسحوق بمكن إضافته للماء بنسب يستسيغها النحات نفسه أو بطريقة تفكيك ' 
هذا الطين الحاف فى الماء وتمريره خلال منخل من السلك لإبعاد الشوائب 
ْ م تعريضه للشمس إلى أن يصل إلى درجة من الليونة يستسيغها المثال. 
أيضاً . ْ ٠‏ 
ْ اعم مكل دن كويد وفيت بثبت على منضدة بعلو مناسب “و كلت هذا 
. الميكل بالصلصال حسب الشكل المطلوب إقامته » ثم يستعمل المثال أصابعه 
1 أو عددا تسى: “ذقرات: ‏ يصتحيا. أحيانا بنفسه من خشب لا بمتص الماء 
0 ف يشكيل الا خب كرا المبحوثة والمدروسة ى ذهنه . 


٠‏ 1 لم 
ْ فسا أن :حي الفنان تمتاله من مي تشكيله وذلك 
0 ا 


أما النحت ف الحجر فينفذ بطريقتين : 


الأمل وقد ذكرت. وهى ال ومنعده 6مءزط. والفنان فيها 00 


ْ الشكن 8 الجر فيأخذ أدواتة ونتحته. بطريق مباشر بوساطة أزاميل من 


2020707000 الصب كل طني بنفسه عن طريق الكور والسندان والمبرد وحيجر الجلخ . 
0 متعملا المطرقة. المناسبة الوزن بالنسبة للمادة الام المستعملة حجما ونوعا 


٠‏ ويسير فى نحته ردنا رويد وق منتهئ الحذر .2 محافة أن يتزع جزءاً لم 
يكن بوده أن بنرعه فيفقده بذلك وقته وضهده دون ارو إلى م :يصبو 
7< ليه 7 ْ ' 
ل ل 


1 المضبوب فى .اميس ولا يكلف» نفسة. إلا مشقة لمماث خفيفة. نهائية ثب يعملها: 
: بضدواحانالا قوم بها هى الأخرى .. 


“والنخت” و اليشت شييه إل حا كير بالتحث :قن : الحجر .وله أنضًا 
الطريقناق الك كورتان “فى الجن نفسيماء غيز: أن الأذوات. المنشعملة :فى 
الذعب هن أزامين شبيهة :إل اند كير .بأزامين” تجار الرغرفة” :افون 
على مقاسات وأشكال مختلفة تتفق والمسطحات والمنحنيات ل ءات المحتمل 
١‏ عملها ى تشكيل التمثال» و إذا قلنا إنه لابد من الحذر فى نحت الحجر خوف 


انتزاع جزء لا رغبة ف.انتزاعه كذلك يمكن القول بأنه يجب استعمال الحذر ى. 

ا نحت الحشب مخافة أن ييدخل الأزميل فى اتجاه خاطى يسيب إحداث شروخ 2 

3 ف الحشب حول .دون ممانبكه + لذلك تلزع الدقة ق«توجيه الفنززبات مع ش 
7 0 توجيه + النسل ب الاتجامات الى الصيحية فق كل الأحوا . 


' 


| 


م | 

+ وتتطلب الطريقة الثانية "ى'الحجر وال لمش اسشتخدام نسخ من لحيس للتقل 
عنها طبقًا للمقاس المطلوب . 

ونسخة الحبس هذه يتطلب عملها استحضار أدوات ومواد #تلفة 


أهمها : 
5 7 
١‏ الحبس نفسه ويسمى بالمصيص ويجب أن يكون من أنواع نقية 


ضافية . | ش 
؟- قصعة من الصاج لعجن الحبس. ويلاحظ أنه فى حالة عجن الحبس 
يحب أن يضاف الحبس إلى الماء ولا يضاف الماء إلى الخبس حى لا يتسبتث 
فى إبطال فاعليته. . 


كتان شعر يتخلل الأجزاء الحبسية سواء فى القالب أم التمثال . 


. من استعماها وذلك تسليحا للأشكال الحبسية سواء كانت قالبنًا أم تمثالا . 
ه ‏ صابون سائل زيعكن نحضيره . ١‏ 
ا 
دفرات مختلفة الأشكال واأحجام من الصلب” 
ظ سي 
لي 0 كايأقى.: 
( 1 ) يعجن الحبس لتكوين عجينة على شكل سائل ميك . 
(ت ) ترش هذه العجينة السائلة فوق سطح تمثال الصلصال بحيث تكزن علي 
طبقة من ا حبس متوسط ممكها لامم تقر يبا . 


( <) بعد أن يحف اللحبس المنثور فوق التمثال يمكن انتزاع الصلصال الرخى - 


من داخغل غلاف اللحيمن المذ كور 1 


ْ 0 
(د ) يغسل هذا الغلاف من الداخل. ويسمى_القالب. ويدهن بمحلول. . 
الصابون ثم يليه الز يت أبضا كانع للالتصاق . 
, ه) يما القالب بالحبس_السائل ويمكن ادخال الكتان الشعر وقطع 
٠‏ الفشب كصليح قَْ هذه الال 9 برك القالب وما بداخله معا إلى 
ٌْ أن جف الصورة الإيجابية ماما . ش 


٠ 1‏ (و) يكسر القالب اللحارجى عن طريق الأزميل «المطرقة الحشبية قطعة " 


0 ال لمع و 


مهن 


قطعة إلى أن يظهر التمثال الذى حل فى القالب #ل الصلصال. 
هى الطريقة ملخصة. لاستخراج نسخة ة أصلية من اببس انقلا عن 
: 0 ْ 
و يمكن عمل قوالب على نطاق أدق وأشق عملا لك يتيح لنا القالب الواحد 
2 0 النسخ ويسمى القالب ف هذه الحالة , القالتب متعدد 


0 استعبال القالت ( متعدد انع )فى استخراج نسبخة أوأكثر 
من مواد أخرى غير الحبس . ِ) 

ٍ قصناعة مائيل الفخارمثلا تعد عل اقالب متعدد. دد القع و ديم ذلك 
: كا يأى . 

5 الصلصال الرخو على أن 50007 

١ 10‏ - يرك القالب وما يناعد امن الصلسائ الرسن إل أن يف فوضًا .ا 

٠‏ #- ينتزع التمقال الصلصال المصبوب ويرك فى العراء وقتا ما إلى أن 


4- يلون بالا كاسيد اللونية القابلة لحرق : 


هات كرك فرن خاص حرف الصلصاك ويبى ف داخله زمننا معكاة 
: الثر بية القزية 


4 | ْ 
- يتتزع من الفرن ليكون تمثالا من الفخار . 
أما استخراج الخامات الختلفة كالبلاستيك أو الكاوتشوا فى الباثيل 
فهو شائع فى السنين الأخيرة » و يمكن لذلك عمل 00 من الصاب ٠‏ 
لآأن العملية هنا ف حاجة إلى ضغط كبير لا يتحمله قالب الحبسن . 

بوكلا مادق الكارتش أو البلاستيك فى حاجة إلى دراسة كواوية امه 
بمدى سيولة الحامة واحتياجاتها لقدر من الضغط وقدر من الخحرارة وذرى أن يفرد 
الذلك بحث خاص لا مال للحديث عنه الآن . 


ان 


الذذف 
ْ الطينات المستخدمة قَْ إنتاج ازوف 
ظ المصدر الطبيعى الطينات : 
تعتبر الطيئة الحامة الأساسية الى يعتمد عليها فن. وناعة الزن .فى ْ 
العالج كله ؛ وبقدر دراستنا ومعرفتنا اصادر بعال الطينات الموجودة فى 


ينعن أو الى :نستخدمها ى أعمالنا الخزفية » بقدر ما تتحقق: لدينا الفرص 


ال تشباعد فى نجاح هذه الأعمال بالطية ع واس تكونت فى مختلف 
العصور من محلل الصخور . بالعوامل الطبيعية إلى فتات دقيق حملت المياه. 
معها إلى مسافات فق السهول والوديان ؛ ورسبته بعد أن هدأ جريانها » » فظهر لنا 
على شكال لها مترعة بي الأحخلاف البرامل الي وايمة الى كر ْ 
. والمعادن الأخرى الى اختلطت به قبل رسوبه . 

.تتكون الطينات عادة من ثلاث مجموعات من العناصر وهى : 
١ ْ‏ 0 مجموغة العناضر الأساسية . 
ا ١‏ مجموعة العناصر المتممة . 
: - مجموعة العناصر الداخلية . 
0 والغقاصن الأساسة لجميع الطينات هى « السليكا : والألومنيا. والماء » . 
0 متحدة عا ادا طبيعينا مكونة ما نسميه «سليكات الألومين المألى» ومن هذه . 


١ 0 :‏ ام يتكون 2-6 ءالا كبر من أى طينة' خرفية ولكنه ندر وجود طينة 


تيكون من العناصر الأساسية فقط :وما الغالب اختلاطها أثناء تكوينها 3 : 
الطببعة بعناصر أخرى »ومن هذه العناصر ما نعرفه بالعناصر المتممة؛ وهى ى 
٠‏ درجة من التعومة تجعلها قابلة للتحلل فى الماء والاخختلاط بالعناصر الأساسية 
و |كسابها صفات تمعلها صا حةلاتشكيل- ذلك لأن العناصر الأساسية وحدها .. 


م 
إن أمكن وجودها » لا تصلح لأن تكون عجينة صا حة اتشكيل - كالانجعلها " 
صالحة لتحمل درجات معينة من الحرارة » ولقبول أنواع معينة من الطلاءات . 
وغير ذلك من الصفات الخاصة الى تقلل من أهمية العناصر الأساسية و يعتبر 
كسيد الحديد » .وكر بونات الخير والصودا » البرقاسا _ لعنلا 0 
العناصر المتممة . 

وكا أن العناصر الأساسية لاتصلح وحدها يس ا 
فهكذا الخال أيضًا بالنسبة للعناصر المتممة 

أما العناصر الدخيلة فهى فى دوجة من الحشونة مجعلها غير قابلة للتحلل 
فى الماء والاختلاظ بالعناصر الأخرى » كما هو الحال فى بيريت الحديد 
والحبيبات الحشنة.من كر بونات الحير »وإذا. كانت للعناصر المتممة الكثير 
من المميزات الطيبة بالنسبة للطينة فإن للعناصر الدخيلة آثاراً عكسية ضارة 
فى الأعمال الحزفية » فبير يت الحديد مثلا يسبب نقطًا سوداء على سطح 
المشغولات بعد حرقها » "كما تتسبب كر بونات الحير ى وجود فجوات بيضاء 
على سطح ال مشغولاات وتكون العناصر الأساسية الحزء الأكبر من أى طينة 
خزفية إذ تقدر ذسبتها بين هه 296 » وتقدر نسبة العناصر المتممة والدخخيلة 


#تمعة بين 18 -.ه9/ / 


خواص الطينات : 
١من‏ اللحخواص الى تميز الطينات هى أن تكون الطينة مرنة. فاعمة 
الملمس. 

؟ - تتصلب بعد الحفاف والحريق . 


١-المرونة‏ : 
. والمقصود بالمرونة هو قابلية الطينة المجرنة الام للتشكيل باليد مع بقاء 
الجسم الذى: شكلناه منها ميّاسكدًا ومحافظً) على شكله الذئى أردناه له . فقد. 


بم 


تكون المرونة ضعيفة فلا. نستطيع تشكيل الوعاء » إذ لا تماسلغ ذرات الطينة 
وتتفتت أثناء التشكيل » وقد تكون المر ونة قو ية فيتسبب ذلك ىق الفاح ادم 
المشكل واعوجانجه أثناء مرحلة نجفيفه الى تسبق الحريق © كما قد تتسبب قوة 


المرونة. فى كدر الآنية أثناء خرقها. : فمن هذا يتضح لنا أن ار 000 من 2 2 


المسائل الحامة الى بحب مراعاتها عند استخدام ات حب معالحتها. 
وذلك عن طريق طيئة أخرى اقتضيف للطينة فلل المرونة كية من طيئة. أخرئ 
زائدة المروثة . هذا وتعالج زيادة المرونة أيضا ف الطينة عن طريق إضافة احدى 
المواد المسماة ب بالمواد الحشنة ‏ الى منها الأفواع , : امختلفة د .المواذ السبليسية 
أكالكوارئز بعد حرقه وطحنه » وكالرمال الناعمة جدءً! . 

ويستخدم الطمى النيق قى مصير هذا 0 .. وعكن :معرفة درجة 
مرونة الطينة المعجونة بعمل حبل منها يوضع على لوحة خشبية ويثى تدر يا 


ش .باليد خبى يبدأ فى التشقق من وسطه عندئذ تقاس الزاوية الى تحدث » :فإذا. 


كانت خادة فالمرونة شديدة وإذا كانت منفرجة: فار ونة ضعيفة وإن أنرب 


حالة للمرونة هئ أن تكون ازأوية قائمة شيعا 


التصاب بعد الحفاف والاحيراق:: 


تتصلب. الطينات الحزفية نستي بالا جاراف وترجع قر ل ام 


. لعاملين ) الأول هو كية المواد المنسمة فى الطيئة» فكيرتها تجعلها بالاحراق أ كثر 
صلابة ‏ أما العامل الثانى فهو درجة الحرارة البى تتعرض ا الطينة » فهى الى 
تسبب تصلبها » وإذا زادت درجة ال حرارة مع يسود كن كبيرة عق المزاذ المتممة 
أدى ذلك إلى انصهار الطيئة » و يستدل على درجة الصلابة عن طريق الرفين 


الذى تحدثه الآنية امحروقة نتيجة الضرب”عليها برقة بأى مادة صلبة وكلما كان 


صوت الرنين واضمًا دل ذلك على زيادة صلابة الانية ٠‏ وكثيراً ما نشاهد بائع 
« القلل 0 يقوم بضرب القلة بخاعه ليسمع المشترى .رنينها وليثبت له جودتها 


ويمكن معرفة مدى حمل الطينات الحرازة عن طريق سمل مساطر ر.عريضة من ن-: 


ام 
كل ها يدها فق ااأفرن بعد وحتديا على حاماين ذاخله ويدل استقامة . 
المسطرة بعد الحر يق عن تحملها للحرارة أما تقوسها فيدل على العكس 
أمثلة لأنواع الطينات اضر ية الشائعة الاستخدام : 

الطينات الى سيأتى ذكرها فيا بعد لا تمثل جميع أنروع الطرتاك الموجودة 
فى. بيئتنا ٠‏ و يمكن للطالب البحث فى بيئته عن أفواع أخرى.. ٠‏ وإجراء أحائه 
وتماربه عليها لحسن الاستفادة منها واستغلاشا . 


: الطين الأسوانى‎ ١ 

و يعتبر 0 أكير أنواع .الطينات استخدامًا فى صناعة الحزف فى مصر + ' 
ويرجع ذلك إلى ما يتميز به هذا النوع من صفات المر ونة واللون المقبول بعد 
الحريق واستعداده' لتقبل. الطلاءات الزجاجية . وهو يوجد فى مناجم أسوان 
“على شكل كثل من التوع القشرى ‏ أى. مو رقة. -- سهلة ال -عند النتقع ى 
لماء - و يغلب الحديد على عناصيره المتممة إذ حتوى على نسبة من الحديد تتراوح 
بين 728/8 كنا يدخل فى تركيبه المنجنيز والخير والسليكا ولك الطين الاسواق 
إن أطدر :قائم أو الجر قالم أو تزمادى. عت :إى الرررقة وض أتكثر :من اللوعين 
السابقين استخدامًا نظراً لأنه يعطى لونًا مقبولا بعد الحريق هو الكريم الفائح ١‏ 
على حين يكون لون النوعين الأحمر والأصغر بعد الحريق أقرب إلى البى الفاتح. 
الماثل للحمرة: قليلا 'وذلك نظراً لزنادة نسبة الخديد فيهما ء فكلما زاد 
اليد فى الطيئة زادت 56 اقترابها بعد الحريق من اللون الببى المائل 
للحمرة . '. والطين الأسوانى بعامة يتحمل درجة حرارة حى ١186‏ درجة مثوية 


وليسر 


يس هن . المستتحسن استتخدامه عفرده ٠‏ وبخاصة فى الأوانى كبيرة الحجم 
ش وذلك لشدة مرونته البى تؤدى إلى افبعاج الآنية أثناء تحفيفها أو تفتتها أثناء 
الاحيراق ٠.‏ ولذا يحب أن يضاف إليه مواد خثنة تقال من مرونته كالرمل 
اناعم أجدمًا مثلاً أو إضافة طينة أخرى إليه قليلة المزونة - كا ستيين ق2. 


جدول ترا كيب الطينات فها بعد : 


8 


3 تلن فى : 
3 .ويوجد ق منطقة" بين فى الصف يجوار حلوان وتتكون من سيول الأمطار 
ا الى تتدفق من الحبال وتنحدر حاملة معها بغض المواد فى طريقها إلى شاطى 


ش التهر حيث 1 وتختلط مع .طينة النيل فتتكون الطينة التبيد يبى وهى على نوعين : 
لا يختلف أحدهما عن ار إلا فى اللون" ... فالأول لونة مصفر والثانى لونه. 

:سوم + والأسود منها مر وذته أكبر قليلا من الأضفن: ::وهذة الطينة ليست 2 
0 يه “كالطين الأسوالى بل تكون عادة مفككة غير مننظمة: :الأشكال. : 
1 . وقابلة للفرك باليد » وتحتوى عبن كية ملحوظة من كر بونات الحير وقليل من 


أكبيد الحديد » ولونها بعد الخريق أبيض: مائل الضفرة. ب . كلون القلل ل 


وهى قابلة للانصهار فى درجة 1590--17٠١‏ 4 ومرونتها أقل بكثير من مرونة ١‏ 
الطين الأسواى. ٠‏ :ولذا يصعب استخدامها بمفردها إذ لابد من إضافة طينة 2 


١‏ أخرئ! ذات مرونة 'قواية معها المعانلحة امف المزونة: فيها.: وهى رخيصة الثمن 
: جد + ومتعيخذعفى: عمل أصص الزرع وال وماشابه ذلك . ١‏ 


- الطين الزراعى 


: وانشه اما الطين التبيق من. حيث مظهره الطبيعئى وقبوله الفرك باليك. 
غير أن كية أكسيد الحديد فيه قد تصل إلى 0” /ثما يجعله يتلون بعد الاحتراق 


بلون أحمر بميل قليلا إلى البى جميل المنظر » وهو قليل المرونة كالتبينى ٠‏ 


3 ولذا لو يستعمل وا إلا ئَْ إنتاج بعضص الأوانى البسيطة كالمواجير والمواديس‎ ١ 
٠ وأمناهماء وننظي استعماله يكون ق إضافته إلى الطينات ذات المرونة العالية'‎ ْ 


ئ : 0 للتقليل من مر ونتها ؛ وكذلك لإ كسابها لوذما أحمر جميلا . 


4 - الطين الأرمل : 


1 ْ د اش السوي سات : رد ف لفقا عر مط مل - 
0 المقطم قرب العياشية بالقاهرة 3 وهو شديدك الاخمرار و بحتوق على كية كبيرة. 


4 
من أ كسيد الحديد .ما بين 0م 5م ذو فرؤلة اليد 0 صابوق الملمس إلى 
0 بعيد » سريع التشقق » ولهذا لا يستخدم عمهرده إلا نادراً . وتنفرد و0 
الطينة عن غيرها بلونها الاحمز االحميل وهو الأحمر الفينيسى المعر وف. ف 
فن اللنرف وبخاصة عند عمل الأوانى أو الهاثيل الحزقية ابى تترك بدون طلاء 
ويكتى بلونها الأحمر المسمى ( باليراكوتا ) وتستخدم هذه الطينة إها بخلطها 


: بالطينة الأسوانية لتكسبها لونا جميلا بعد الاحتراق » أو بأن تكون كبطانة 


تكسبى بها الأعمال الحزفية ( كنا سيأق ذ كره عد) تنضى عليها عم ش 
لونها الأخمر الحميل . 


© - الطين المهرى ( الطمى ) : 

رهق أماذة الفروفة #المتخلفد من .وانتتاقاه اليل :"بع القيضانة : 
ويحتوى على كية كبيرة من السليس وكذلك على كية كبيرة من كر بونات 
الحير وقليل من الألومين وأكسيد الحديد » ولا يستخدم الطمى بمفرده » بل 
يستخدم كمادة خشنة لإصلاح الطينات شديدة المرونة كا سبق عند الكلام على 


* - الطين القناوى : 

ويوجد قى منطقة قنا » وله شهرة فى صناعة القلل © وبه كثير من 
خصائص الطين التبيبى : فهو مشابه له تماممًا فى كنية الحير والحديد» إلا أن 
به جزءاً قليلا من أ كسيد المنجنيز من ربع إلى ثلاثة أرباع ف الماثة ويظهر 


مفعول هذا الأكسيد بوضوح عند التمييز بين:قلة وإناء. مصنوع فى قنا وآختر 


مصنوع ق القاهرة . فالأول لونه أصفر ييل إلى الرمادى والثانى لونه أصغر 


: 
| 
ا 
/ 
١‏ 
ا 
ا 
ا 


. تحضير الطينة للتشغيل : 


ومر هذه العملية فى ثلاث خطوات هى 


. تخمير الطينة‎ - ١ 


27 تصفية الظينة المحمرة.: 


8 ترسيب العجينة المصفاة . 


' يمكن للطالب أن يجهز كمية من الطينة فى مدرسته أو منزله بطريقة 
بسيطة » فيعتمد فى ذلك على جردل يماؤه لمنتصفه بقطع الطينة الخام ثم يصب 


علي الاء عق يغمره وحتى يصل مستوى الماء لثلاثة أرباع الحردل تقريبا أو 
1 يزيد ن- ترك الطينة :مغمورة هكذا. لمدة ثلاثة ة أيام تقريبا تقلب خلاها فى الماء 


عدة مرات حى م تحللها ده إلى سائل 0 ملون. بلون الطينة . 0 


وعندئذ تكون العملية قد انتهت 


ش ؟ تصفية الطبنة : ْ 
ويستخدم للتصفية جردل آخر وعدد من المناخل السلكية ‏ متدرجة 


فى نعومتها فتصى عنجيئة الطيئة من الحردل الأول إلى الثافى خلال أكير المناخعل 


اتساعا فى فتحاته فيلاحظ تبى بعض الشوائب فى المنخل بعد التصفية وهى - 
من المواد الدخيلة ٠‏ فيغسل اللرّدل الأول مما يكون قد علق به من مواد دخيلة » 

م يصى. السائل فيه باستخدام منخل آخر عيونه أدق من المنخل الأول 2 

وتكرر :هذه العملية بعدد. المناخخل الموجودة لدينا. وبقدر نقاء الطينة الى 


نر يدها . 


0 


*' - توسيب العجينة : 

٠‏ تترك عجيئة الطينة السائلة قِ آخر جردل نمت فيه التضفية حبى ترسب 
الطينة و يعلو على سطحها الماء » وعندئذ يسحب الماء بكو ز أو بأى وعاء من 
على سطح الطينة أو يرحب أيضًا بوساطة أثبوبة من المطاط بطريقة تفريغ . 
الحواء ٠.‏ ثم تترك الطينة ى الحردل حى يظهر الماء ثانية على سطحه . فيسحب 
مرة ثانية ؛ وتكر ر هذه العملية حبى تقل نسبة الماء التى تظهر على سطح الطينة ‏ . 
الراسبة . وعندئل يفرغ ما فى الحردل من الطينة على طبقتين مز من +الحيين” 
مفروشتين فى مكان رطب ظليل على أرض أسمنتية أو بلاط أو عل لوحة من 
المصيص لتمتص ما يرشحه الحيش من بققية الماء الموجود فى الطينة إلى أن تصل 
الطينة إلى درجة الماساك المناسبة فتجمع على سطح الحيش وتكون فى شكل 
قوالب ثم تنقل داخل صندوق خشب مبطن من الداخل . بصفائح من الزنك » 
وتغطى هذه القوالب داخل الصندوق بقطعة من: اليش أو ا ن المبلل بالماء 
قبل قفله عليها لتحتفظ الطينة برطو بتها وليونتهاء وكلما طالت مدة تخمير الطينة 
فق الماع ا وطاات أمدة لز ينها فى الصندوق كلما زادت صلاحيتها للعمل ٠:‏ 
ويلاحظل فى حالة احتفاظنا بأكثر من نوع من الطينات أن يحفظ كل نوع 


إن أمكن - : ف صندوق عفردة - و أن يعمل فاصل بين كل نوع وآخر 
داخل الصندوق الوااحد 1 


خلط الطينات وتركيب العجائن : ١‏ 
يكننا بطر يق التتحضير السابقة الحصول على طينات كل نوع منها بمفرده. 
محتفظ مخصائصه كنا هى . أما إذا أردنا خلط طينة بأخرى للاسثفادة تسيزات 
وصائص كل منها ؟ 0 على عجينة جديدة . كأن نسةافيك مثل بقوة 
المرونة فى طينة هما اعالحة ضعف المرونة فى. طينة أخرى أو معابحة اون الطينة 
بطينة أخرى ذات الون 0 - فإن علينا أن نلاحظ عند د اللخاط أن عملية اتحاد . 


الطيئات وامتزاحها قد تمت تمامًا ». وذلك بأن تخلطها بعد تنقيتها ‏ أى قبل 


7 اتسيها و1 فى حالة السيولة على أن نقلبها تقليبدًا جيداً حى ثم م عليه 


:ِ الاختلاط تماممًا وتص.<. عجينة احدة متجالسة ٠.‏ :وعندئذك ا ف 0 
ع و 7 


ويم تحديد النسب المطاوب خلطها من كل طينة قبل التخمير - أى وهى ع 
على صورتها الطبيعية . وذلك عن طريق وزنها ٠‏ وى بعض الأحيان تجفطه - 
'. الطينات بعد ترسييها كل منها على حدة ‏ ثم تطحن وحفظ 2 على شكل . 


مشحوق وى هذه الحالة يؤخذ من مس<وق كل طينة الوزن المطاوب خلطه 
0 لتكوين العجينة الخديدة 5 بغعمر الخليط قالماء و بعرك لمدة "32 ساعة تقر يبا 


تقلت اخلاها جيدآ لالحصول على اول متجانس ثم نجرى عليه يعد ذلك عملية : 


0 ارسي العادرة وتستخدم هذه الطريقة فى حالة الطينات البى يمكن الحصول 


ٍْ .عليها من الموردين على شكل مسعحوق ناع م مثل الطينة الأسوائية الرمادية ٠‏ 


«الكاولين وغيرهما » وفها يلى بعض التركيبات 6 تعتبر كأمثلة على الطااب أن. 
0 بضعها موضع التجر يب إن وجدت طينتها لدية وأن بنهج نهجها 2 عمل 
تركينات “من : طيناته: المخلية. + ويراعى .أن" الدنين. -الملكوارة هن - تسية: 


وزقة . 


0 أولا- عجائن على درجات #تلفة من اللونين البى والأحمر : 


الاون الأغراض الى تضلح ١‏ 
بعد اخريق “هه ألعحجينة” : 
أحمر.فاتح : القائيل والأوالى ٌْ 
بئ قاتم كبيرة ذوعا 
أجمر أوان كبيرة نوا 
أجزا . 3 أوان صغحرة 


. 1 بى ميل للا حمرار .ا أوان. كويرة‎ ٠ 
٠ 2 أحمر ميللابى | أوات كييرة‎ 
فق فاتح 1 أوان متوسطة الحجم‎ ١ 


لقم 7 أسواى كال كر بونات | 3 ئ الاون الأغراض .الى تصلح 
| جير 9 :بعد الحريق ها العجينة ' 
: ولط مطحون: 0 5 


.هك“ 0 َ َ أ أوان محتلفة الحجم 


3 ,ه أأمم 0 : أبيض ميل الكريم أوان #تلفة الحجم 


ثالثاً : عجينة صفراء تصلح ف عمل أوان مختلفة الأحجام : 
.6م طينة: أسوا لى رمادى 7 ش 
طينة تبيبى صفراء . 
طرق التشكيل اغتلفة : 


تتعدد طرق تشكيل الطينات ٠‏ ولكننا سنعالج هنا الطرق اليدوية الى 


. تتناسب وأغراضتا الفنية ومع إمكاناتنا » ولذا سنقتصر على الطرق الآتية : 


ْ .: يقة الحبل‎ 39 ١ 

والفكرة فى هذه الطر يقّة هى بناء أو و آنية أو أى شكل خزق آخر 
عن طر يق عمل حبال من الطينة ثم تركيب هذه الحبال بعضها فوق بعض مراعين 
فى ذلك تماسكها مع بعضها ٠‏ فلو أخذنا مثلاً تشكيل إناء معين بهذه الطر يقة » 
فنبدأ أولا بعمل قاعدة لهذه الآنية بمسطح مستدير من الطين . » ثم تعمل بعد 
ذلك مجموعة من الحبال و يبدأ فى بنائها على القاعدة بعضها فوق بعض مراعين 
الحروج بالحبل قليلا عن الحبل الذى يستند عليه إذا ما رغينا ى عمل انتفاخ 


ش 540 
فى الآنية أو أن نلجأ لاعكس إذا رغبنا ى تضبيق قطر الدائرة'ق مكان ماامن 
الآنية > على أن ذراء ب .بين اين والاخر فت الحبال بعضها بالبعض الآخر 3 
عن ,طاريق الضغط بطرف الدفرة الحشبية على الحبل حى تنزل من كل حبل 
قطع من الطين وتلتصق بالحبل الذى محته - وهكذا نستدر ف ,البئاء بالخبال 
ولبنها حت تتدهى الآنية وعندئل نكت اتير السطح الحشن الذى ينتج .من 
استخدام الدقرة فى تثبيت الطينة لأنها كثيرا مأ تعطى شكلا وسطحا 0 
أو و نقوم بصقلها بالدفرة الحخشبية حبى تسد الفجوات بين الحبال ويصبح | 
الشنطح أملس يمكن اأرسم عليه أو تطبيق أنواع الطلاءات المطلو بة عليه »و يتطاب 
التشكيل بهذه الطرٌيقة استخدام 'نوع من الطينة شديد !ار ونة كالطيئة الأسوانى 
ىلا تعد تتشقق الحبال عند ثنيها ٠‏ كا يحب أن تكون الطينة ناعمة أى مصفاة 
ل دقيق.حى تسناعد ىق سهولة عل الخبال واستخدامها » وتحتبر .طريقة 
:التشكيل بالحبال من: الطرق الشائعة اابى تساعد فى سهولة التعبير والابتكار . ١‏ 


| : طريقة يقة الضغط‎ - ١ 

تعتبر هذه الطر يقة من أقدم الطرق البدائية ى إنتاج الأوانى والفكرة 
الأساسية لها.هى إخراج الآنية عن طر بق عمل فجوة بوساطة إيهام اليد اليدرى .. 
كرة صغيرة من العجين الحزق » ثم الضغط على جوانب الفجوة مع سحبها 
لتكوين جدار الانية حسب التشكيل المطاوب ٠‏ وبقدر ما نواصل عملية الضغط 
والسحب بقدر ما تحصل عل أشكال رقيقة السمك خفيفة الوزن . .وتبدأ هذه 
١‏ العملية. قط عيجزنة الطينة الي منيعمل منها الإناء مع نفسها حتّى نضمن 
تماسكها وخلوها من أية جيوب هوائية .. ثم نبدأ بالضغط فى وسط هذه الكرة . 
لنعمل فيها ما يشبه الفجوة . ونواصل الضغط لأسفل لترقيق القاعدة ' حبى 
نصل للسمك المناسب لما مع الارتفاع با حوانب » ثم نضغط على الحوانب حى. 
برق سمكها فيسهل سحبها وتوجيه خطوطها الحارجية » وتستمر عملية الضغط 
عن أصابع اليدين ويجوز-.ى حالة تشطيب الآنية وصقلها استخدام .الدفرة 


61 
الحشبية مع الأصابع وتتطلب هذه لطريقة طينة هرئة ف . حالة مايق من" 
الرطو بة فإذا ما كانت رطبة 1 ولبنة إلى حد الاز وجة صعب علينا ترقيعها 
:كنا يتهاز الشكل الذى “تعمله منها ٠.‏ وإذا ما كان جافة أصبحت عرضة | 
. للتشقق أثناء الل ٠‏ وبخاصة إذا اا دود المرولة 1 


إن طن نه : ٠‏ 
وتجمع هذه الطريقة بين الطريقتين السابقتين » إذ يعتمد ى بناء الإناء 
هنا على تركيب قطع ألواح صغيرة من الطينة يوار وفوق بعضها كطريقة البناء 
بالطوب تقرينا ٠‏ وذلك .بدلا من بنائها. عن طريق الخبل ا وقد يحتاج الأمر 
أحيانا استخدام الضغط على بعض هذه . القطع أو الألواح لتوجيه. خطوظط ١‏ 
الال . وتبدأ العملية بضغط قطعة طينة داخل إطار خشبى سمكه مثل سمك ٠‏ 
0 الآنية المطلوبة » م نقطع من هذه اللوحة قاعدة الآنية ة وجموعة من القطع الى 
تناس وشكل الآنية' 3 وتأخذ ى بناء هذه القطع يجوار وفوق بعضها مراعين 
ضرورة لصق حرف كل قطعة مع الحرف الحاو رله » وذلك بخدش الحرفين 
أولا * م بوضع طينة مماثلة بوساطة فرشاة.على هذين الحرفين ثم ضغطهما جيداً 
مع بعضها للتأكد من نماسكهما ومن عدم وجود فقاعات هوائية بينهما . 
وتستمر هذه العملية من قاعدة الإناء حتى فمته » ثم تعمل عملية التشطيبات 
النهائية للسطح 0 الطر يقة فى عمل أوان مذتلفة المقاييس وبخاصة 006 
0 الأوانى الكبيرة منها ش ش 


/ا5. 


التجفيف والاحيراق 


التجفيف هو الخطوة االمهيدية لتى .يجب أن تسبق “عملية. الحريق 
دحت أن تتخلص من لكر كهية ممكنة من الماء الذى حتوى عليه طن قبل 
إحراقها. » وكلما كانت الطينة أكثر جفافا كانت نتيجة الاحتراق سليمة ٠‏ 
أما الأعمال المذقية” غير التامة الحفاف فإن خر وج يخار الماء منها أثناء حرقها 
لا يكوث منتظما مما يسبب تفتتها . .' وعملية التجفيف يحب أن تكون بطيئة 


متدرجة ومتساوية عل لى جميع أجزاء الانية قتع ريض الآنية الشمس مثالا 


در أو لتيار من القواء رغبة ف سرعة يجفيقها ؛ يسبيب اتشقق أجزا زاء منها وهى الأجزاء 


0 5 الى جدت والكيفت قبل غيرها ولذا حب أن تمعملية | التخفيف داخل أما كن 
تتوافر فيها الرطوبة وتكون بعيدة عن التيارات الطوائية » فن الممكن وضع الآآنية 


ْ 0 00 اق صندوق مغطى بقظعة من الحيش- أو من الماش : :المبلل 0 داخل دولاب 


0 فى مكان ظليل زطب ٠‏ فنوفر بذللك للآثية الحو الرطب المناستن الذى” فق لقنا + 
فحني البطىء المتساوى فى ع ا الآنية ؛اوبمكن بعد أن نيم هذا 
التجفيف أن توضع الأوانى. على أرفف حجرة الأشغال لتتعرض لالجو الطبيعي 
حب يتبخر أكثر قسط- من الماء الموجود فى طينة الآنية ؛ “ويذلك 1 تم عملية 
' التسفيف دون أية خجلورة ون الأعمال مناسبة للحر يق . ّ' 
00 / 
مدر به ىفن وصناعة. 560 زف هو تسوازة الأعمال اللخرفية المصتوعة من + 
الطينة لإكسابها الصلابة والمتانة اللازمتين » وتمر هذه العملية ى مرخلنين اهما: 
الوا مرحلة النار الحادئة وتعرف بالتعليل 
مرحلة النار الكبيرة وتعرف 0 8 


10 ش ش 
ولرحلة التعليل أهمية كبيرة فى سلامة الأعمال المطلو ب حرقهاء فهذه الأعمال 
حتوى على نيات من الماء الذى استخدم فى عجنها وكذا الكميات من الماء 
المتحد طبيعينًا مع عناصر الطينة » ولا تحقق عملية التجفيف مهما تكن سوى . 
التخلص من جزء من الماء المستخدم فى العجن ٠»‏ ولذا نجد أن "كية الماء الموجودة ٠‏ 
فى الطينة بعد تجفيفها تزيد على عشر وزنها » الأمر الذى بعل من النضر و رى 
تبحخيره تدرعينً و ببطء عن طريق كنيات. صغيرة ة خددا من الوقود بدرجة تجعلها 
بمنزلة تدفئة بسيطة فقط للفرن - لأنه إذا ل توفر لبخار الماء المنبعث من الطينة 
الفرصة للتبخر البطىء التدر يجى » فإنه سبتحول إلى ماء يرتد إلى الأوالى فيسبب 
كسرها .. ولذا يحب أن تمر المرحلة الأول من الحريق وهى مرحلة التعليل 
.بطيثة و باحتراس و بأقل كية ممكنة من الوقود » وتستغرق هذه المرحلة عادةٌ ى 
الأفران المدرسية صغيرة الحجم حؤالى الساعتين الاصيت » أما فى أفرا ران المصانع 
فتختلف دسب حجم الفرن . ش | 
أما مرحلة النار الكبيرة أو الهمى فتبدأ بانتهاء التعليل حيث يبدأ لون 
الفرن ق الميل إلى اللون الأحمرالمسود ؛ ولا يععبى ذلك أن ننتقل فجائينًا من ثاى:. 
ضعيفة إلىخذار قوية » بل يجب دائما التدرج حى نبتعد كثيراً عن المرحلة 
الأولى و يصبح الفرن أحمر واضحا » وعندئذ يمكننا 0 فى "هيات الوقود 
لأننا نكون بذلك قد جاو زنا مرحلة الحطر من نفتت وكسر الأعمال الموجودة 
فى الفرن ... ويلاحظ دائما حبى فى مرحلة الثار ا أن 0 عامل التدرج 
أساسينًا ويخاصة إذا كنا حرق الأوانىذات الطلاءات الزجاجية » ما يلاحظ 
كذلك توحيد درجات الحوارة فى جميع أنحاء الفرن حى تسوى الأعمال نسي . 


: ودرجات متساو بة 


1 ويمكن معرفة الدرجة الى وصل إليها الفرن بثلاث طرق وهى : 
١‏ عن طر يق لون الفرن من الداخل وهى طريقة. تقريبية غير دقيقة . 
37 عن ظريق جهاز خاص يعرف بالبار ومئر خيث يوضع جزء من الحهاز 


44 


3 الفرن سل تيار؟ كيْربينًا: فى ملك خاص بحرك مؤشرا أمام أرقام نحدد . 


درجه ة الحرارة داخل الفرن . 


. < ين طري الوازين مزق » وه خارة لشن أهرامات متغيرة من ” 
الحزف ار وق مصنوعة بنسب معينة بحيث ينصهر كل منها عند درجة حرارة. 


خاصة ؛ ولكل من هذه الأهرامات أرقام " نميز درجة الحرارة الى تنصهر عندها 


ْ 5 فيوضع عادة أمام نظارة الفرن الهرم المناسب للدرحة المطلوب الوصول إليها 4 


ويستمر الحزاف فق مد الفرن بالوقود حتى إذا رأى أن ارم قد انصهر ومالت 
قمته أوقف عملية الحر يق حيث يكون الفرن قد وصل لدرجة الحرارة المطلوية . 


الطلاءات الزجا جية 


الطلاءات الزجاجية هى مواد قابلة للانصهار تحت تأثير ا حرارة وتستخدم 
فى طلاء الأوانى والأشكال اللحزفية لإكسابها لمعاذًا ورونقًا جميلاً » وكذا لسد 
مسامها مما يساعد ق منع ترشيحها للسوائل .. وتحضر مواد البناء على شكل 
مسحوق مخاط بالماء ويطلى به اسم الحزقى المهروق »2 ثم يحرق اسم المدهون 
حى تصل طينته إلى درجة التسو بية»أى إلى أول جالة من .حالات ااتحول إلى 
زنجاج ؛ وتصل مواد الطلاء الزجاجية فى ااوقت نفسه لدرجة انصهارها التام فتتحد 
مع سطح الخدم ارق مكونة له هذا السطح اللامع االحميل . . وابَعْتين توافق 
درجة تسوية الطينة مع درجة انصهار الطلاء الأساس الأول لاتحادهما ولنجاح 
الطلاء » ويمكن تحقيق ذلك عن طريق التجريب حتى تصل إلى التوافق 
المطلوب . . وتتركب الطلاءات الزجاجية من المواد الآنية : 


١_المواد‏ الضاهرة : 
ووظيفتها صهر المواد الأخرى الئ شركبت منها الظطلاء 3 وحفض درجة 


الحرارة اللارمة لصهر هذه التركيبة » فز يادتها مجعل الطلاء ينصهر فى درجة 


6 0 
منخفضة . . و بعتبر الرضاص والبوريك من أهم المواد الصاهرة الى تستخدم 
قَْ مصر » وذلك ىق صور أكسيد الرصاص الأحمر ( السلقون) أو كسد 
الرصاص الأصفر (المرتك الذهى ) والبورا كس ( بو رات الصوديوم )وحاه.ض 


ا بستالى تخد ل م علالاتضهار جاب 


وحن 0 تتعدى نسيثها 7/17٠‏ نابعت لذن 0 2 الطلاء يتأثر 
باأرطو بة . 


"' - المواد الرابطة : ش 

ووظيفتها التزجيج - أى تكو ين الحسم أو الطبقة الزجاجية نحت تأثير 
المواد. الصاهرة » وكذا رقع درجة الحرازة » فز يادتها تجعل تركيبة الطلاء ى حاجة 
لحرارة مرتفعة .. ومن أمثلة المواد الرابطة السليكا كالرمال الناعمة بأنواعها . 
الدلط: والا حاو الصوائية بأنواعها . ومن أمثلتها كذلك الألومين وذلك فى 


صو ره كار ولين 0 ظين 3 والجير وذلك ىق صو رة كر بونات امير : 


المواد الملونة : 

اساي الطلاء الى فل ايه ده ماده زنجاجية شفافة 
عديمة اللون » ولكنه إذا أضيف إليها نسب من أ كاسيد وأملاح بعض المعادن 
فإنها تكسبها ألوانا مختلفة حسب نوع المعدن المضاف . ومن أمثلتها أكاسيد 
الحديد والمنجنيز والكو بالت والنحاس. والكروم وغيرها مما سيأتى ذكره 
فيا بعد 

5 المواد المظلمة 

الطلاءات الزجاجية الشفافة كألوان المياة ق اسم تكدف ء عادة عن لون 


: إما لعيب ق لونها أو رغبة اق .الوصول إلى لون معين بر بده :+ على حي ن أن لون 
الطينة يؤثِر فى لون الطلاء الشفاف فلا يجغله يصل إلى اللون المطلوب» ويعالج . 
الحزاف ذلك بإضافة مواد تجحل الطلاء الشفاف يفقد شفافيته كنا هو الحال 

ْ ألوان الحواش فى الرمم - فيغطى الطلاء الخسم الذى نحته تغطية تامة . 


ور أكسيد القصدير من أه, المواد المستخدمة هذا الغرض. إذ يعطينا: 


ونا أبييض مظلما إذا أضيف بنسبة حوالى /٠١‏ للتركيب ٠‏ و يمكن تكوين هذا 0 
اللون الأأييض المظلم بإضافة الأ كاسيد الملونة السابق الإشارة إليها ل على 
طلاءات زجاجية ذات ألوان ختلفة . ش 


تراكيب الطلاءات الوجاجية :. 


0 بالاحظ مماسيق أن الأضل فى كل طلاء زجاح عو اراد الصاهرة للد . 
ْ الرابطة » أما امواد اماوئة والمظلمة فهى مواد تتعلق بتلوين الطلاء فقط ‏ وعلى 
هذا فالأمثلة الانية من التركيبات تعتمد أساسًا على التركيبالأصلى وهو 
المحتوى على مجموع ٠٠١‏ وحدة وزنية من كل المواد الصاهرة والمواد الرابطة 
على أن يضاف إليها بعد ذلك النسب المناسبة من المواد الملونة المظلمة .. 


١ . 2‏ الدماءة 
3 0 2 درححه ره 
1 1 سلاقون دورا كءن. ا رماذى 0( 00 
: المركيبة دئيضسن أو كاولين كر دوذ سياه رمه 
٠6 16 ١‏ 6 3 0 حوالى ٠‏ مام 
١١‏ 1 بن 5 0 1 8 3 02 وم : 


.هذا ويمكن إضافة 1706 كسيد فصدير إل أى من الركيبين السابقين 
الحصرن على طلاء معم م أبيضء أما إذا رغبنا فى الحصول على طلاءات ملونة ' 
سواء ف حالة الطلاءات الشفافة أم المظلمة فتضاف نسب تتراوح. بن 1 : 


6١ 


وهل الأوإن فى : 


الأزرق : : أملاح الكوبالت 
الأعفر : أملاح النحاس أو الكروم . 
الببى : “أملاخ ا منجنيز : ْ 
الأصفر : أملاح الأنتيمون - الفضة ‏ الكر وم الحديد - التيتانيوم . 
الأسود : أملاح خديد + منجني ز+ نحاس + كوبالت . 
الفير وزى : أملاح النحاشس . 
الأجعير. ‏ أملاح الحديد أوالكروم أو الكلسيوم ١‏ 
البنفسجى :' أملاح المنجنيز . 
الرمادى : أملاح النيكل . 


استخدام الظلاء 


١ (‏ ) إعداد الطلاء : 
. ا مفروض فى تحضير الواة الإساحية أن تكرن هذه الراف اله متتوق .*. 
ناعم جدً! » وتم عملية الإعداد بطر يقة بسيطة حيث تورث التسْت المطلو بة من 
مسحوق كل مادة ثم تخلط جيداً فى "كية من الماء مع إضافة قليل من الصمغ 
العربى إليه ساعد ف التصاق السائل على جسم الإناء » و يصى الخليط بعد 
ذلك على منخل سلك رفيع جددًا . يجرب ل بعد تصفيته وذلك 
قسن صرة من الخرق ارو ف فنا كان سمك الطبقة الى علقت 2 
بالكسيرة حوالى ملليمتر - وهو السمك المناسب لدهان الطلاء الشففاف ‏ 
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أو ملليمئر ونصف ق أحالة الطلاء المظلم - كانت الكثافة بناسة وإلاز زيدت. 
كنية المياه أو الم كا جات النئيجة . 


(ت) الدهان بالطلاء : 

يطبق الطلاء على الأعمال الحزفية بإحدى الطرق الآتية : 

١‏ الغمس . . وذلك بإغراق الآنية فى محلول الطلاء مم انتشاطامنه 
بسرعة » وتتميز هذه الطر بقة بسرعتها وبإعطائها دكا متساويا من الطلاء: على 
جميع أجزاء.الآنية » وهى تستعمل خاصة فى الأعمال الحزفية صغيرة ةالحجم . 
0 ؟ - السك . أى سكب الطلاءعلى الآنية بوساطة كوز مثلاً وتطق ٠‏ 
ْ ف هذه الخحالة الأسطح الداخلية للاآنية قبل المارجية بوضع كية من السائل ١‏ . 

. داخلها » ثم رجها وقلبها بسرعة لتفر يغ ما بى بداتعلها من طلاء . . تم يسكب ' 
على السطح |الخارجى كله بعد ذلك » وتصلح هذه الطريقة ق الأواق والأعمال 
ل ا ا 
الرش . . وذلك بوضع الطلاء ىق مسدس الرش 3 رش الآنية به 6 
7 هذه الطر يقة ف الأعمال الحزفية كبيرة احج . 
4 - الفرشاة ... وتستخدم الفرشاة ى وضع الطلاءات على الأعمال الحزفية 
كبيرة الحجم » أو فى حالة عمل تأثيرات أونية 0 من لون على سطح الآنية 
كاهو الخال فى طريقة الترخيم . 


رح) حريق الطلاءات : 

يراعى بقدر الإمكان عند رص الأعمال الحزفية المطلية ق: الفرن عدم 
التصاقها ببعضها أو بأى أجسام أخرى يجانبها ؛ »فهذا الأمر مقبول فخالة الحريق : 
' الأول للطيئة ‏ أى بدون.طلاء - إذ أن الطلاءات عند انصهارها تلتصق حا 
8 بالأجسام الملاصقة للطينة » ولذا. يحب وضعها على أدوات الرص | الخاصة بذلك 


4ه 


وهى متنوعة فى أشكاها وأغراضها » كا يحب مراعاة أن يتم رص . هذه الأعمال . 
داخل علب خزفية ‏ قدر الإمكان ‏ ويخاصة فى حالة الأفران الى - تعتمد على ' 
+الحشب أو الوقود السائل فى عملية الحريق ء وذلك لمماية الطلاء من الأثراية” 
واللهب وحماية ألوانها من الغازات الى تؤثر عليها . هذا ويخب: مراعاة أن 
تكون النار متدرجة كنا سبق أن ذ كرنا -- وعلينا أن نضع أمام نظارة الفرن 
عينة من الطلاء للكشف عليها من حين لآخر فإذا ظهر الطلاء على شكل 
فقاقيع فهو ما زال غير مكتمل التسوية فنستمر فى الحر يق حي طهر سطح 
العينة أملس .لامعا وعندئذ نوقف مد اافرن بالوقود ونتركه تدر : ا ٠‏ ولا تنعجل 
[إخراج الأوانى من الفرن لآن تعر يضها لاهواء قبل أن تبرد بما فيه الكفاية يسبب 


اليطانات 


تاج الأمر'. أحيانا: لطلاء. بغض . الأوانى ‏ والأعمال -الخزفية بأنواع من 
الطلاءات الطينية البى تخالف طبيعة الظينة المصنوعة منها هذه الأعمال سواء ٠5‏ 
فى اللون أم اق النعومة» ويعتبر الطين الأسوانى الرمادى والطين الأزمل ذو اللون . 
الأحمرالخميل من أكثر الطيناث المستخدمة كيطانات قى أعمال المزف .:- 
وتستعمل البطانة على شكل طينة سائلة توضع على الأوانى والأعمال الى ما تزال 

طينة لم تأخذ جفافها التام بعد . وتستخدم للأغراض الآتية : 
١‏ كساب الأعمال الخزفية اونا جميلاً إلى جانب :لون طينتها الأصلية .. 


1 ا اق 0 5 سظءحا ناعما ملس 0 


0 وذلك عن 30 تغطية الك مثا ببطائة 3 لون متباين مع ون ليها 


هّمه 


ا امعان تستخدم بطانة حمراء ةج ل ونه ادر ار واتسشخدم طينة 
ْ بيضاء على آثية طينتها حمرا اء» فإذا ما استغملنا طر قَة اللكشط بأى 1 لة حادة ش 

 نيابتملا سكطواة مثلاة - على البطانة لكشف عما تحتها:من لون الطينة الأصلية‎ ٠ 

0 امع 31 اليطانة لأمكن حمل زخارف ورسوم جميلة ..يستخلين ق ذلك هذه. 
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الطرحة ْ 
هلاو 00 كذلك استغلال الطينة السائلة ( البطانة) باستخدام الفرشاة 


في عمل رسوم ومساحات زخرفية مستفيدين هن التباين بين لون البطانة ولون . 
. الطينة الأصلية للعمل المطلوب زخترفته . . ومن الأمور التى يحب مراعاتها عند 
استخدام البطانات هو أن تكون طينة الآنية أو العمل الذى ستطبق عليه البطانة 


قَْ درحه ة مناسبة من الحفاف » ؛ فلا تكون باللينة بحيث لا تحمل تطبيق البطانة 
السائلة عليها فتنهار + كما لا تكون قد جفت أ كيز من اللازم فتمتص الماء 
ْ الموجود ىق , البطانة فلا تلتصق بها البطانة نفسها . بل لمهم أن تكون فى درحة 


من اللبونة بحيث م الاضاد 1 وبين ن البطاثة دون وقوع أضراق. 


كه 


أشغال النجارة” 


النجارة 1 من الفنون العملية الى ظهرت ق #تلف العضور التاريحية ٠‏ 
فقد خلد التاريخ منها آثاراً قيمة وكثيرة لقدماء المصريين و بالمتحف المصرى 
بالقاهرة أمثلة كثيرة على ذلك منها الصناديق والتوابيت والعاثيل الحشبية والكراسى 
وغيرها ٠‏ وكانوا يزخخرفونها و يعنون بدهانها كنا طعم بعضها بالعاج . كالمقاعد 
ذات المساند والصناديق «التوابيت كما استعمل تطعننها الأبنوس 'والمينا 


والأحجار الكر يمة وزخروف بعضها با حفر والتذهيب والنقشن . 


ولقد برزت مدان لنار: إلى درجة كبيرة من الإتقان أيضًا فى الفن 
الإسلائى « العربى » ويخاصة ما نلمسه ف الأبواب والنوافذ والكرانيى والمثابر 
بالمساجد والمشر بيات بالمسا كن والسقف وكراسي المصاحف » وامتازت بنقوشها 
. الملونة على الحشب بألوان بدبعة يتخللها ماء الذهب وزخارفها المستمدة من 
الأشكال الهندسية والحفر واللخرط فى المشغولات وكذلك التطعيم والتلوين 
ش كنا استعمل الصناع لكان العرب العاج فى التطعيم وف اليشوات الى كانت 
تزين بكتابات ونقوش شد 


و بالمتحف الإسلاى بالقاهرة الكثير من الأمثلة فى أعمال النجارة . 


أما النجارة الشعبية « المصرية » فما زالت تورث منذ لاف السنين » 
وما زال الشادوف «النورج وانحراث يقوم بعملها نجار القرية ‏ ومن الماذج 
الشعبية الى تتلفت النظر وتسترعيه الطبلية وكرسى المطبخ أو كرسي الجمام 
وكابولل ومرآة الحائط ومصباح الغاز ‏ لأن النجار يرث صناعته عن أبيه الذى 
ورثها عن عائاته . 


/اه 


ولقد أدخل النجار الشعبى على هذه المصنوعات زنخارف بالخرط أو اللون 


كما نرى فى الصندوق, الذى يعتير قطعة من الأثاث ويعى بتزيينه بالورق . 


3 ا خرف 33 باللون أو بقطع معدلية . 
أما المدن 1 وصلت أعمال النجارة فيها إلى درجة كبيرة من التقدم والارتقاء 
ىق مستوى الإنتاج والا بتكار . 


الأحشاب : 


وقد عبى بز راعة الأخشاب: وتنميتها والاحتفاظ بها للإفادة منها فى. 


ش أعمال النجارة .و يلاحظ أن الأشجار ذات الأوراق الصغيرة قليلة الغرض 
٠‏ مثل الصنوبر فيسةتخرخ منها .ما يعرف بالأخشا ب. اللينة "6 أماءما. كانت 
أوراقها عريضة فتكون أخشابها صلبة كا حو ز والفرو والماهوجى » وهذا النوع 

يستعمل فى أشغالنا الصناعية » و بخاصة أعمال النجارة . . 
أما النوع الثانى - وهو الأشجار ذات النمو الداخعل كالغاب والحيزران» 
والنخيل» فهذه إنتاجها يدود كعمل المناضد والكرامبى ما نشاهد بالريف» 


والفرق كبير بين النوع الأول والثانى » فالأول شائع الاستعمال وإنتاجه يغمر 
. الأسواق والمعارض و«المنازل»وى هذا النوع نجد الفرق بين الأخشاب اللينة. 


كالصنوبر والموسكى والأخشاب البيضاء والصابة كابحوز والماهوجى و بموازنة 
قوة بعض هذه الأتشاب إلى بعضها الآخر نستطيع أن نلمس الفرق الثشاسع نيلها 
ش وتستؤ رد جمهور نة مص "العر زبة أنواعمًا كثيرة من لحار ج مثل شب الزان» 
٠‏ وهو من الأخشاب الصلبة والسو يدى «الموسكى » من الأخشاب اللينة . 
وتنمو بعض الأنواع فى بلادنا كخشب السنظ . 


مه 


الزان : 


يختلف لونه » وف الغالب يكون فاحمًا أو مبيضًا وأحياًا أصفر ضار با إلى 


الحمرة كثيراً 3 امتوسطل الصلابة ذو فسييج عم الألياف المستقيمة يستعمل 
؛. بكرة فى صناعة الأثاث وكث وكثيراً ما يستعمل ىق أشغال الخراطة . 


الصنوبر : 
أليافه ه:ظاهرة 0 ل العا شيق ويدخل 9 اع 0 


ادن وغالى 7 عاج ع قَْ الأمور التعليمية بالمدايين” ويوجد مله 
أحجام كبيرة ويمتاز فا لوه من العيوب 8 


: اللقرو ع 


حاف تقرف - يستخدم فى الأعمال البى تتطلب متانة وقوة وصلابة والعمل 


سهل مريح بالنوع الذى له ألياف ناعمة كا يوجد منه نوع جميل ذو ألياف ' 


ذات بريق فضى لامع ينتج عن نشر الكتلة العامة بطر يقة خاصة . 


الماهوجى . 
ْ 2 00 ف بعضن الأخييان "كقشزة ا 5 جمدهم اممشب دنه 02 
أعمال الأثاث الفاخر وهومن أ أرق الأخشاب وأفضلهاء لونه ضاربت 5 الحمرة 
القاعة 2 رق أنواعه الوارد من كوبا . 


00 ظ لات الصيقية 


حا 


0 شل الامتال ال من اعد تعمل بك أعال افر ول 1 


2 ميل إلى البنى المشرب بالاصفرار” د مشامه رقيقة ومتقار بة - والعمل ى 

ألواحه الحيدة مستحب ومريح ويستخدم.كثيراً فى أعمال الأثاث -. وهو حشب؛ 

مفيد الهواة له ألياف وز يعات .ومن أنواعه الأخرى ما يتصف بلونه القاتم 1 
١‏ وهو ذو ألياف متقاربة تدم نضا 3 نفسن الأعمال 3 في ذكرت والى 
تخد فيها التوع الأول . ش 


اليك 1 ٠‏ : 0 
ْ بميل إلى اللون الى ا ى الفاتح »و يمتاز بالحساسية المرنة له ان ناما سينا 
تظهدا آليافها بوضؤح و يسنيخقام هذا انوع غالبا ى الأعمال | بى. تتطلب مناعة 
ضد ا حشرات / الى تفتك بالأخشاب أحيانًا وذلك عا فيهدمن اد دهنية وقدرة 
على تحمل درجات المر رازة واللحو الخار والثار: . 5 


اوتوخد أنواع أخرى متعددة تمتاز بشكلها الحميل ومناقعها المتعددة . 
الأخشاب المصنوعة 


اكبيد كاش : : 

ْ . كان من تطور د الأتاج الصناعى إنتاج هذا لوج من اشوب النافع 00 
النمجارة » و با بإنتاجه تطورت أيضًا الرسوم والتصمهات اختافة لعظم / الأشياء ٠وأمكن‏ ْ 
عمل خارف ريات خشبية كانت تصبح صضعبة التنفيذ إذا ما عات وقطم 0 


5-5 
أو كتل الأخشاب الأخرى لطيفية لأسا . »وقد ثم هذا بعد أن عملت قشرات 
من اللميشب وطيقات. رقيقة كسيت بها بعض الأخشاب الرخيصة ومنه أنواع 
متعددة وهذا يتوؤقف على أنواع اللمشب الأصلية الى تخد منها ٠‏ ومحتاف 
أنواع الأبلااكاش المصنوع من حيث السملك و يطلق على السملك « التخانة » 
١‏ بالمليسرات وتراوح بين ١‏ - ام بوصة: ١‏ بؤصة وتتراوح مساحة الألواح . 

بين ٠+كا.5‏ أو ٠>كاء‏ 4 نيعا لحاجة الاستهلاك . 


الكونتر بلاكى ( نوع من الأبلاكاش ) 

يحتوى على عدد كبير هن الطبقات الحشبية مغراة عكس بعضها لتخالف 
ألياف كل طبقة ما يليها ويصنع منه تخانات تصل أحيانا إلى ١‏ بوصة وذات 
أطوال وعر وض مختلفة . 


الأحشاب المشكلة يحليات مختلفة : 


التعاشيق المستعملة فى أعمال النجارة 


أنواع التعاشيق المع وفة : 


: تعشيقة حرف على حرف‎ - ١ 

1 تستخدم هذه التعشيقة عند عمل الحشوات أو سطوح المناضد على الرضم من 
أن الأبلا كاش يستخدم عادة للحشوات » والكونتر بلا كى يستخدم فى سطوح 
المناضد . ومع ذلك فإننا قد محتاج إليها فى الأعمال الى ى حاجة لإصلاح 

والطر يقة البسيطة عبارة عن تغرية طرفين مستويين من المشب جنبا إلى جنب 


: و 
رعس تال لملة عبقي امسعوية انها عل اعون للنأكد من استوائهما 
بدقة ثم تكبس وتضغط فتخر ج كيات لغراء الزائدة ونستخدم القمطات لهذا 
الغرض . 


؟ - تعشيقة النقر واللسان ٠‏ ظ ظ 

وتستعهدل ى تعاشيق يق البراويز » وهى عبارة عن ثقب يسمى فقن »يعفر 
فى أحد الألواح ثم لسان يعد فى اللوح الآخر بحيث يلتم اللسان ى مكان ٠‏ 
النقر عاما و بحتب ألا يزيدعن مم١‏ 0 فسة وكذلك ا لحال ق اللسان. 


م - تعشيقة الكاويلة : ش 
5 وتستخدم هذه التعشيقة ركان + تعشيقة النقر واللسان 6 ونحتاج إلى دقة- 
ويحتاج عملها أيضًا إلى عناية لتحديد أما كن الثقوب على وجه الدقة الى تدخل 
منها الكوايل لضبط عملية الالتصاق لكام ولذا وجب ضيظ المقاس ضيطا ٠.‏ 

دقيقًا عند ترقم | أماكن الثقوب 


4 - تعشيقة الدشن أو النقر : 
عملية الغرض منها جمع قطعة من |الحشب إن أخرى بالطرق الآنية : 

)0 0 االحدش الم وفيه تعشيق ع خافة قطعة من المشب داخل #رى ١‏ خدش» 
بالقطعة الأخرى فيسقط .فى ادش امهيا هذا الغرض . وذلك بتثبيتٍ 
سدابة بوجه لوح الحشب المطلوب خدشه؛ ونأخذ فى عمل الحدش. ا 
المفخار سب العرض المطلوب وعمق الحدش . ش 

ب دشن سنة يستعمل يدها يراد عمل تعشيق غير منفضل عبن بغض: » 

:ويكون ادقن غير ها والطر يقة : تيخداند اليد شن | أولا من اللحانبين 
بوساطة سراق الظهر وبالأزميل وبالطرق عليه بالحا كوش يذزك الحشب 1 
بن القدشين إلى العمق الطلوب ويَظهر قناة حي ادش الوب . تفيل 7 


1 


ا ادس غنفارى رمسم عا راد ثبيت قطع من الخضب بأخرى 
ولا .بيصلم تُسَمَيرها أو ريفلها سيان برهة . 


: هٍ_ شيقة النصف على النصف‎ ٠ 
5 البراويز» وق الأبواب الصغيرة‎ ١ وهى بسيطة فى الأركان فى التصليبات‎ 
تغطى بالأبلا كاش وتععل: قوة وصلابة..‎ 


تعشقة تعشيقة الآفريز ا و الحدش بالآوار : 
وا استعمالات: كثيرة : 


0 


له أنواع كثيرة ولكل منها وظيفة خاصة ق #تلف الأعمال وأشهر ها النوع 
الأسكرتلندى لا 0 فاعلية ناجحة و مخاصة فى التعاشر 


ش باع على هيئة قطع مسطحة »2 تكس إلى أحجام صغيرة جد ا م توضع 
اق إناء الغ رأء 0 الغ راية ( وسرك حى يتلل وتنقع طوال الليل وق الصباح. يزال 
الماء الفائض " م يوضع ماء ى الوعاء الخارنجى حيث ذكون الغراء فى وعاء آخر 
2 الماء و يوضع الكل على النا نار ويذات فيصبح صاكًا للاستعمال . 
والغراء. الذي التجهيز جيد فى الاستعمال . أما القديم السابق نجهيزه والذى 
3 000 0 فإنه يفقدك 0 0 و تقد 5 أونه 3 استحدامه در 


ا الفا : 
5 ْ 3 
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العدد والأدوات اللازمة 


العدد والالات الحيدة » تؤدى إلى أعمال ذات نتائج طيبة » ومن الطبيعى ‏ “ 
أيضًا أن الحبرة والمران لهما أثر كبير ى الوصول إلى إنتاج جيذ وتحتاج أشغال 
: : الاجارة إلى إدراك ومعرفة بخصيائصها وخاصة للعدد والأدوات التي تساعد ف 
عمليات التشكيل: الفى 

. وعدد. التجارة .وأدواتها كثيرة: : نذكن بعضًا منها: مسب أهسيته بالنسية: 


المناشير اد ل 


عوازاة الألياف الكشبية 0 ينغعكسهاء ومن ع الصلب 0 وإله عنجزت .7 : 


الأسنانعن. أداء وظيفتها و جوى من 1 من الأسبان” قْ البوم.ة لو 
: وطولة 5" يوصة ( تقرييا )2. 


0 راق الظهر : 
يستخدم ‏ قْ الأعمال الضغيرة. والدقيقة الى لا د ها المنشار السابق وله 
ا مقاسات 'متعددة طوله من؟ 11 بو 0 ؛ تقريبا ( فاع أستائه من 


. سنة ى البوصة تقريبا‎ ١1-٠ 
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سراق ظهر قصير : | 00 

طوله من 4 ٠١‏ بوصات« وأسنانه تبلغ ١4‏ سنة فى البوصة » وعرضه أقل 
نسبيًا ويدة غاليًا مذتوحة و يستخدم " عادة فى تشكيل الأعمال الى تحتاج لها 
اتعاظين عقارية والأعمال الضغيرة 8 


00 فا 3 عند لسعم بل بحسن أن 3 بثفل * 


الزوانة : 

تستخدم لقطع أو نشر منحنيات صغيرة وهى عبارة عن حلقة من النحاس 
الأصفر » ويد خشبية فيها فتخة تسمح بدخول طرف المنشار بإحكام وعند 
الاستعمال. عرك السلاك من فتحته ووضبط ف المكان والانجاه المناسبين للعمل» 
م يمساث بعد ضبطه بمسمارى قلاووظ فق الحلبة النحاس» و أكثر الأحيان 
يستخدم هذا المنشار فى النشر والقطع وسط الأخشاب » وذلك بعمل ثقب 
صغير يسمح بدخول سلاح المنشار وسط الحشب . ْ 


الفارات الحديدية أو الوشبية : 
الا يوجد من العدد ما يقوم بما تؤديه الفارة ذات اليد الزان » حيث تؤدى 
عملها من منح وتنعم سطوح الأخشاب إذا استعملت بذقة وعناية . 
العناية بها : ع أن تنقع فى زيت بذر الكتان لنع تآ كلها أثراجتكاكها 
المستمر ولتكتسب بعض الثقل والاتزان . 


: ©" 
ا لفارة. من جزءين من |الحديد 2 السلاح القاطع ». 6 0 الكاستير : 0 0 
0 والحديد اللحلنى ٠‏ الظهر» والسلاح القاطع له وجه صلب وحافة دقيقة مسنونة على 
٠‏ المسن الحجرى الزييى وفائدة الظهر هو محديد مقدار القطع . 
0 وف الفارة جزء يسمى ‏ « الشوكة ) وهى قطعة خحشب قَ الفارة الحشبية 
أو حديدق الفارة الحديدية لتثبيت الكاستير » أما الظهر فيعطى قوة للكاستير . 
الرابعة .: ١‏ 
كير إلقارات 101 بجعدة تفري) وقاطع الكاستير بين 75 ول (” يوصة . 
0 عل لسو ات الاح أو الوح ةلجع سل . 


0 تصف رابو + 


: حال ٠6‏ بم علا برض لاخ الكامت بيداة :11 شد 
ويستخدم ى تشكيل وتعديل وتخفيض الألواح إلى المقاسات المطلوبة وتجهمز . 
الحواف الحشبية حتى بمكن لصقها معا . 


00 ْ ْ 
ش منه الحشى والحديدى » و يستخدم ى عمل مجرى أو قناة لالحشوات » وى : : 
عمل اللحامات |" الحشبية » والتعاشيق الختلقة والأفار يز الكبيرة . 00 


٠‏ الثربية الفنية 
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رامل وغوت : 
تستعمل فى خالات كثيرة لحفر الحشب بدقة بالمطرقة الحشبية أو بالضغط 
باليد فى حالة الحفر ى أجزاء دقيقة جداً أو فى عمل فتحات للتعاشيق الحشبية 
وله مقاسات عب 


الملف: 
الملف بيد وسوستة و يتكون من يد الملف والسوستة وله جموعة بنط بعضها 
ملتو حلز ونى يستخدم عند عمل ثقب ذى حجر منتظ, دقيق وله عمق. مناسب . 
وتتفاوت من -خيث الحودة والقوة والصناعة حيث أن بعضها قابل للانثناء 
والكسر إذا استعمات بشدة 595 فوق طاقتها 4 


الأدوات القياسية : 
أحجامها متفاونة بين ؟” # ب و هاما ك يمكن تعديلها 


على <سب العمل . 


زاوية كوستله : 0 ' 
وهى زاوية متحركة يمكنضبطها وتعديلها على أية زاوية مطلوبة بوساطة 
مسمار مشبت فيها . 
١‏ الشنكار : 
وهو 1 لة خشبية التحديد وله سن فردى وهو عبارة عن قطعة قابضة متحركة 
على قضيب خشى ينتهى بمممار لتحديد المقاس المطلوب ويمكن نقل هذا 
المقاس على قطع أخرى. متعددة . ش 


ا 0 


0 


بعضها يارى إلى أر بعة أقسام وتصنع عادة بظولين أجذهما ؟ ١‏ قدم والآخر 


امسن الحجرى والزيبى : ْ 
النوع الطبيعى عتاز بإغطاء شجذ دقيق الصلباويفقمل امسن من الجر » 1 
كنا يفضل ذو الوجهين 00 


00 النجارة 


0 !تناج خامة الحشب إلى ا للوصدول إلى إنتاج قم » والموضوعات الى 
.لاست وخامة الخشب إما تعبيرية وهى عمل فاذج معبرة كعمل مراكب 
شراعية أو لعبة .. أو .موضوعات نفعية أساسها التصمم و إنتاج قطع نافعة ظ 
كغمل صينية من اللدشت أ وحامل للكتب أو أجزاخحانة أو إطار للصور أو رف. 
ويحب أن يراعى العامل الحمالى فى مثل هذه الموضوعات مع التدرج ق 
المشكلات الى يعالحها الطالب وارتباط الموضوعات بغرض يل إلى نحقيقه.. 
كنا ينب معابلية الأساليب الفنية لإخراج كل قطعة » تتعلم التعاششيق 
١‏ امختلقة أ و التغرية أو المسمرة أو القطع على ا بال 
الأدوات خلال محاولة الوصول إلى إنتاج فبى سلج . ء: 
وجب أن" يكون لكل" درس غرض ١ب‏ بتكارى إنشاى يشعر الطالب جمال 
التصمم ويتصمن بطربق غير مباشر مهارة من نوع أعقد قليلاً من المهارة الى 
عو بدت قى الدرس - السابق كنا تتدرج الدر وس » ويراعى فيها جودة التصمم . 
وعامل التوافق فى علاقات الأجزاء بعضها بالبعض الآخر ‏ ويجب أن يبدأ 
الطلاب بعملية التصمم وأن. يكون التصحم والتنفيذ عملية موحدة على الحشب 


8 و ل د اس ا و 
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ا الابتداثية, أما فق دور المعلمين فينجب 
أن يكون الغرض هو عامل التذوق الفنى بشكل واسع ودراسة بعض التصموات ١‏ 
والتجارب ارات يمكن بعدها اختيار أفضل هذه التصموات للتنفيذ » 
ويحب 0 الخانب الحمالى فى 220 قهذا عات 0 بالنسية مدريى 


تنفيذ هذه ٠‏ الدروس وعند تدريسها . 


. تعليم التعاشيق ق التلفة : 


عندما يأق دور التنفيذ تظهر أمام الطالب: عدة مشكللات الجعل العم 


ا ل يتعلم فكرة التعشرقات اختلفة وطرق تنفيذها كما ذكرت 


من قبل . 
وكلما كان المدرس دقيقاً فى كانت النعاء دقيقة كا ١‏ 
رس توجيهه وه يراعى 
أنه كلما زاد المران حصل الطالب على خيرات مستمرة . ْ 
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العادن 


ل الحديك ‏ : 


سوف أتعرض لبعض المعادن على سبيل المثال لا الحصص .. ٠‏ 

ْ هو معدن لايعرف على وجه التحقيق أى شعب بدأ باستخلاصه ومتى » 
بدأ استعماله» فقد عرف فى الوقت الذى بدأ يحل فيه تدر ينا حل البر ونز الذى 
كان معروفاً قبله . وكان سائد الاستعمال فى صناعة الأسلحة والأدوات مثل . 


00 المزاريق وأسنةالحراب وبلط والسيوف والمدى والمقاشط ولمناجل والمقصات - 


:+ واللطاطيين: والهاو يه : 
وقد أجرى الاستخلاص للحديد ى ألمانيا للمرة الأول ى فرن اسطواق - 


منخفض مصنوع من الطفل أو كسر الحجر . , فاللخام الذى ينظف أولا . 


' بالغسيل على قدر' الإمكان كان يصهر مع الفحم النباق وتطورت بطر يقة‎ ٠ 
ْ الاستتخلاص إلى طريقة الفرن العالى . ش‎ 

ئ ْ اس علد عل الحديد ى الحمهورية العربية المتحدة ٠‏ وأوروبا ‏ 

7 :وآسيا والآمر يكتين وأفريقيا .7 0 


بوجد غفلاق جمهورية مصرالعر بية المتحدة و بلاد كثيرة ف العالم على هيثة 


مركباث معدنية مثل كبر بتيد النحاس وأكسيد النحاس وكر بونات النحاس . 


وتكون هذه المركبات مختلطة بعناصر أخرى كالحديد والأنتيمون والسليكون 
.والكر بون والز رفيخ » والزئبق والفضة والذهب . 00 


. ويوجد أحياناً بكراً مختلطاً بالنجاس الغفل أو فروع الأشجاز أو على 
شكل حبيبات موزعة بين الصخور ويمكن استخلاص النحاس من الشوائب 
٠‏ العالقة به بطريقة الصهر والتكرير ٠‏ وصبه وتشكيله إلى ألواح أو قوالب أو 
أسلاك أو مواسير وذلك بحسب الاحتياج الصناعى والتجارى . 

والتحاش : ذو لون" أحمر » يعرض للتصنيع على شكل ألواح تستخدم 
فى عمل الأوانى المنزلية وأدوات الإضاءة ٠‏ ويباع أيضاً على شكل ٠:‏ مواسير 
وأسلاك فسيقان أو فى سبائك كالنحاس الأصفر أو البر ونز . 


الرصاص : ش 1 

0 كان معروفاً لدى قدماء المصربين. واستخدمه اران صنع مواسير 
المياه كما استخدموا بعض مركياته فى صنع دهانات محتلفة للجلد والشعر 
ف صنع البويات . . ومن خواصه أنه لا يتحمل الكثرة فى الطرق والسخب » 
ولكنه يتحمل الضغط ليمكن تحويله إلى رقائق على الخلخ كا بمكن كبس 
برادته إلى كتل مواسكة إن ضغطت بمعدل ١‏ طنا على البوصة المر بعة - و يمكن 
تجميع ألواح منه مع ألواح من القصدير بطريقة ااضغط على آل الخلخ » 
وهو يتميز بقابليته للسيحب والسلك » وينصهر عند درجة 0 مئوية ويغل 
2 درجة ١٠918‏ م » وإذا برد يتجمد على هيئة بلورات وهو ينكمش عند 
نمحميته فلا يصلح للمسبوكات هما يذوب بسرعة ى حامض الأزوتيك 


الخفف . 


ش الألومن.وم 5 
الكشف إلى عام 6 حيث أمكن استخلاصه من مركياتة عدن مستفل . 
وقد كان لكشفه ضجة كبيرة فى الأوساط الكيمائية والمعدنية. وقد موه وقتئذ 
فضة الأرجيل . 1 


7” 

عد معدن فضي اللون يقبل الصقل وهو أخف المعادن ونا يبلغ ثقله . 

النوعى هكر؟ ويزداد الضغط حى يصل دنا وذلك عند محويله إلى سيقان 

وألواح. أى أنه يعادل ثلث الثمل النوعى للحديد تقريباً . . وهو موصل جيد 
' ' للحرارة والكهربا وينصهر عند درجة 88" م . 


الزنلك : 

معدن معر وف من د اازمان وإن كا نتم تصل إلينا. تفاصيل دقيقة عن ٠‏ 

1 مذى معرفة القدماء له معدن مستقل» ولكن ما لاشلك فيه أن النحاس الأصفر 
( وهو خليط من الزناك والنحاس ) من أهم المعادن الى استخدمها القدماء . 


0 وقد ظهر الزنك 0 فق الترن السابع عش عت حت أسم القصدير الهمندى وكان 
.يستورد وقتكذ من الصين وجزائر الحند ال يف م١0‏ انكو ملاب 
من الكالمين بطريقة الاختزال .. ا 


ف عام أنشئت فى عل إلا مصانع لاستخلاصه بوساطة ْ 
التقطير » وس ّم نم انتشر استخلاضه بهذه الطريقة فى بلجيكا وألمانيا وغيرهما . 
ويعردف الزناك عند المصريين بام « التوتيا » والنى منه قابل لاطرق وذو امعة 
شدندة وأوثه ضارب لاز رقة. وذو أذد صلابة من القصدير وألين من النحاس. 3 
يتكمشن قليلا عند صوره وككن ٠‏ استخدامه ق ااسباثك ‏ ويتصهر عند درجة 
4.. ويحترق بخاره ف الجراء ء باون أييض ضارب اروك شاك كرا 
أكسيد ار زنك . 

ويتأثر ازنك قليلا قليلا بلهواء 3 العادى . . فإن تخرضل ذخو رطكة 
. يعلوه غشاء رقيق من أكسيد الزنك غير القابل للذوبان فى الماء - فيى هذا 
الأكسيد بقية المعادن هن الت كسد . ولذا يستعمل ق طلاء الأسلاك والأدوات: . 
الحديدية بطبقة من ازنك بوساطة عملية الخلفنة ٠ . ٠‏ 
رمك انتعتالالرزك فى صنع الأوانى المنزلية وتبطين الثلاجات ومناضد 
' الطبخ وصناديق حفظ الصلصال . 


3200308 


ْ ١ 
كه يستعمل 'فى صنع النحاس الأصفر والفضة الألمانية ويستعمل مع‎ 
القصدير والرصاص «الأنتيمون فى عمل سبائك أخرى وتصنع منه المواسير‎ 
والأقفزة وبعض أدوات الأسلاك الككهربية داخل المنزل » كا يستعمل فى‎ 

صناعة الماثيل . ْ 
0 العاج .: ْ ش ْ 
هو عبارة عن ألواح من الجديد المطاوع ويعرف بالصاج . الأسود إذا 


لم يكن مطليا بطلاء من الزنك . أما إذا حصل على هذا الطلاء فإنه يسمى 
بالصاج المجافن . 


' : المعادن وخصائصما‎ ٠ 


للمعادن خصائص تمتاز' بها عن . غيرها من الحامات ويتوقف عليها 
صلاحية هذه المعادن للأغراض الصناعية امختلفة » وأهم هذه الخصائص هى : 


: الثقل النوعى - الصلابة -- قابلية الضهر -. قابلية التبخر ‏ -- قوة الَّاسك ‏ 


١‏ الاستطالة 3-4 ا مرونة 3-4 قابلية السحب 3 قابلية الطرق سس مقاومة الثبى والالتواء 
ش قابلية اللحام ‏ القدرة على التوصيل الخرارى والكهرلى . ْ 


مصمادرها 1 
أما وقد ولى الاستعمار وتحررت البلاد من .الاحتكار الأجنى فقد قمنا 
بأيد مصرية بإنتاج الخامات اللازمة للصناعة من أسوان وتجهيزها فى مصنع 
الحديد والصلب جنوى ضاحية حاوان . . أما النحامن فى مصانع. النحاس 
المصرية وكذا الصفيح ٠‏ والصاج » إلخ . . ويمكننا الحصول عليها عن طريق 
٠‏ الشراء من المصانع الى تنتجها . . أو الشركات الى تستوردها كشركة 
الذبحاسن ال مصرية بشارع الحمهور بة وش ركة المقاولات بشارع. 73 يوليو وشركات 
الجديد ببولاف « وكالة البلح » . 0 ١‏ ْ 


0 


أما المعادن الثمينة كالذهب ٠‏ والفضة 3 متكلم ن الأشغال ١‏ الدقيقة 
٠‏ شْ م 

: فمكنا حرافها من اغا ؛ الخاصة بها فى بيت- القاضى والصاغة وتباع بالحرام . 
0 أسلاكر رقيقة بتخانات متلفة تبعا للخرة ض الى فى الصناعة . 


: أهمية المعادن بالنسبة للحياة الجديدة التى تحياها‎ ١ 
ان من رواسب الماضى اعتبارنا بلادا زراعية بحمتة لا ضلة لها بالصناعة.‎ ١ 
مما سيب تأخخرها عن السير فى ركب الحضارة والتقدم الصناعى اللذين يدينان‎ 
بالاتجاهات العلمية باعتبار العلم الأساس لكل تطور . . فامجتمع الذى نعيش‎ ١ 

فيه #تمع اشيراكى 5 تعاوقى. يدين مبادئ التصنيع واحيرا ون 


: البدوى 2 ولذا فإن من مستازمات هذا التطور الموديث استغلال خامات المعادن 


2020 على نطاق واسع ى كل مستلزمات حياتنا اليومية الحديدة . 


فاسفة إدخال المعادن ق مرحاة دور المعلمين : ْ | 
1 © تكوين الميول عند الطلاب وينميتها أو توجيهها إلى أسمى مراحلها 

: بإفسحاح امجال لهم وفق استعداداتهم وقدراتهم التلفة 
. © تكامل الشخصية عن طريق الإعداد الكامل للفرد ىق نواحى النمو 
ْ الحسمية والعقلية والا جماعية والوجدانية : ٠‏ 

© تعويد الطلاب على حل المشكلات ار عافن بأنفسهم لتكوين 
مواطنين .صا حين ليسوا عالة على خبرهم بل بمكنهم مارسة امبال الى الذى 
تدر بوا عليه وتعرفوا على خصائصه . 

.6 إعداد الطلاب للحياة العملية ىق ا مجتمع الاشتراكى. اأتعاوى. الذى 
يعيش. فيه © وذلك. بعمل الزيارات للمؤسسات وجالاات ال لتبادل 
ْ الحبرات 1 ش ١‏ 
ْ 00 ال اشتراك الطاب فى خدمة اليئة عن طرق امتهم لهم الى فى 

مال المعادن .. 


١ 0 74‏ 5 
0 © تبصيرالطلاب با تحتاج إايه ى صناءة البو وم اكصيرن على هذه 
الحاغة وطربقة تشغيلها . .- 
9 الإسهام ف زدادة دخل الفرد ورفع مستواة المعيئى 2 ولا يقتدسر ذلك 
على الطالاب فقط » بل يشمل أهالى الحى أيضاً الذين تخلق للم مجاللات جديدة 
من ناحية الابتكاز والتجديد . 

© التعروف على تراثنا. الفنى القديم كمشاهير الفنانين العرب ومدارسهم 
الفنية . 0 

© تشجيع الطلبة على الابتكار م>ترمين طابع شخصياتهم المميزة ى . 
إنتاجهم الحلق جيل جديد من الفنانين والفنيين . 


. © تمكين الطلاب من تدريس هذا الفرع من المادة بالمرحلة الابتدائية .. 


المعادن الى بمكن استغلالما فى أشغال المعادن : ' 

» الحديد المطاوع فى خوص وأسياخ مبرومة وزوايا بتخانات مختلفة‎ ) ١١ 

مشامير برشام 0( مسامير رياط » فحم كوك فحم حجرق : 

و(ب) العا 0 2 .تخانة ١‏ 0 النحاءس :الصف 2 
0 4 ا ل 0 

(<) الصفيح » الصاج الجلفن » الزنك فى ألواح بتخانات ممختلفة » قصدير 

' لحام » نتوشادر » حامض كلورودريك مخفف » سنفرة » 

سلك رباط . 


الأدوات المستعملة : 


يجب أن تكون الآدوات فى 


. بطربقة تيسر لهم العمل وتعودهم احترام العمل اليدوى وذلك بأن يعد ديكور 
فيط اق ا 40 ومكان للتصميم وآخر للتنفيذ 2 تدريب الطللات على 
صيانة الأدوات وأرتسها بعد العمل . 

يحب أن يقوم الطلاب بالتدرب على جميع الآدوات والآلات والتعوف على 


متناول أيدى التلاميذ » ومعدة إعدادأً (مناسبا) 


الطرق الصمحيحة لاستعماها وحاولة ا كتساب خبرات نامية .. 


الأدوات الى تخص كل طالب : . 


ههه ها جه هاه 


مقص سمكرة / 


بورى نفخ' 


دقماق شب عدل وتقبيب:' 
شاكوش بناريج . 


شا كوش تنعيم 
شوكة علام 
ميرد خدادى مقاسات 


ميرد نصل دائرة حدادى 


0 


ميرد مثلث حدادى 


3 #موعة أقلام حفر 


© زمية 


مسطرة صاب - 


. برواز منشار اركت 


زاوية صلب, 
ز رادية صاب مستديرة 5 ْ 
شاكوش بيضة ٠‏ 
شا كوش جمع 

كاوية الحام نصف رطل 


شْ مبرد ديل الفار حدادى 


45م 
طقم ميرد ساعائن 
برحة من 
مجموعة أقلام ريبوس 


جفت للصياغة 


07 


© © © اه © هه ©0ه 


الأدوات الواجب توفيرها للورشة : 


قرمة خشب للتنقيب 
. صلب 
بنطة أمريكانى .١‏ 


سلسم 


من ١‏ ه٠١‏ دم 
زهرة استعدال 
متوسطة 
سندال قاعدة 
ستدال ْ 
سندال مطراش كف 
قرش مبرد . 
مرزية" كأواهوك 
منجلة تمساح 4 ك 


عدد 


3 


لفها 


© دقماق خشب مقاسات 
٠‏ أصابع مختلفة للخشتق 
© ثثاية للصاج ٠0‏ سم . 
© معيلث مقاسات 

٠‏ سندال كروى 

© سندال حصان - 


© سندال خيزرات 


© مثقاب أمر يكانى متوسط 


٠‏ مثقاب ليزك كهرلى 


ايا ام.متصف حخضات 


© #موعة صفائح منشان: ْ 


ْ حدادى 


٠0 0 000-‏ هنا هن 


7 


٠ : :‏ رحدة الام : 


3 .: رك ل بالفوجاز للأشغال المعدنية‎ ١ 
بورى لخام بالبوتاجاز للأشغال الدقيقة‎ 
وانور ام دم 1 5 للأشغال ى حالة 00 وجود ابرق ازاز‎ 3 


ظ الحام بالقصدير :. 


5-5 


4 كاوية 0 0 حامض كلو رودريك 3 نوشادر 421 قصدير 2 لام 3 
للحا بكسي استيلين : 
0 0 بورى بعدة أرماج مقاسات مختلفة .. 
00 . ِ امع 6 
3 ا ١‏ ا اعرير : ْ ٍ 


الطلاء : ْ 
7 احواض للطلاء ء من اللجشب أو الموزايكو ؛ لطلاء الفة » وطلا تيكل : 0 
ولطلاء الكروم » وأطلاء النحاس 
1 بطارية سائلة ؟١‏ أو" فولت عدد7 . 
ماكينة جلخ وفرشة للتلميع بالكهربا . . 
جهاز للدوكو ء ومسدسه بالكهريا . . 


0 


ارتباط خطوات التصمم والتذفيذ كرحدة ى أشغال المعادن : 

اكل عمل فى تصميم ميز له » فليست تصمهات الأوانى الحزفية مثلا 
تصلح لأن تنفذ عن طريق خامة المعادن. نظراً لاختلاف طرق التشكيل 
والإخراج الفبى وكذا لاختلاف الأدوات المستخدمة فى كل منها وأيضًا نظراً 

الخصائص الحامة المستعملة من حيث الصلابة والليونة والسحب . . إلخ . ٠‏ 
لذا ينبغى أن ترتبط عملية اله صميم بإدراك واع: با لحامة وكيفية تشكيلها 

وزخرفتها خى يلم الطلاب بككيان العملية من حيث التصميم والتنفيذ كوحدة ٠‏ 
مهما تكن توجيهاتها الى تحدد من أساوب. تكامل العمل الفنى . . وما العمل 
التطبيق إلا عملية هضم متكاملة بين التصميم الحمالى والتطبيق العمل ٠‏ . 


عمليات التشغيل مثال : ش ٠‏ 

© يقوم الطالاب بعمل تصمهات مبتكرة تتصف بشخصيات متزنة ذات 
طابع خاض : ١ ١‏ 

© اختيار اللحامة المناسبة لاتنفيف . 

© عمل شيالة » طبق للحلوى . 

© عمل المقايسة اللازمة للخامة المطاوب التنفيذ بها . 

© القص : . لإدراك الحامة المطلوبة. وإزالة الزيادات ( سواء كانت 
للانمرادات أم للتثقيب ) . 

© التقليب على القرمة الحشب بوساطة الدقماق الكر وى .: 

© عملية التخمير لإ'كساب المعدن الليونة المطلوبة فى التشغيل , 

© التتعيم على السندال الكر وى بوساطة جا كوش التنعيم . 


7 1 ْ ٠ 
: » أكساب 0 ل ايع على ستفرة اللباد‎ 2 
1 لامع‎ 


07 الرضرفة : ظ 
: حمل وحدات زخرفية نتيجة لدراسة عناصر من الطبيعة وعمل دراسات 
من المتاخف لبعض الفنون القديمة أو “اوضوعات التاريخية أو الأحداث 
ظ الحارية والقومية . .. عن طر يق تنفيذها بإحدى الطرق الآنية : 
ل راز الزخرفة بعد هل الطبق المراد زخرفته ( بالقباض ) م 
٠‏ الريمى .- 
- الحر الا بأقلام الحفر ذات الأشكال ال#تلفة . 
_ التكفيت القطعيم » بأسلاك من الفضة أو النحاس مع استعمال 
قلم التسنين وجا كوش -خاص لتللك العملية الفئية .. ' 
4 - التفر بغ بالمنشار الأركت بأسلحة خاصة لأشغال المعادن 
١‏ التلميع اميد المعروف بالتطويق . 
١‏ 0 التدكيل أو النحاس . 
- التلوين والأكسدة من استغلال أعبائن م مغينة: . 
ش :24 ارين بغار . 00 ش 


التي 

لاشك فى أن الإنسان قد عرف النسيج من أقدم العصور © وذلك لأن 
الأنسجة تعتبر من -حاجات الإنسان الأولية وبخاضة فى بعض المناطق الى ' 
يكون الحو فيها من العوامل الى تدقع الإنسان إلى البحث عن أشياء يسد بها 
حاجته إلى الدفء واوقاية من الحو المتقلب ٠‏ وهذه الأنسجة ليست هما يعثر 
علنها اللإنسان معدة لسد حاجاته ولكنها نحتاج منه إلى إعداد ونجهيز 

وإعداد المتسونجات من الحخامات الموجودة أخذ فى الماذى ويأخذ صوراً 
متفاوتة وهذه الصور تنجه من البساطة الى تسد حاجات الإنسان الأولية فى 
المناطق الى تظهر فيها الحوانب الضارية إلى التععمق والتقيد الذى يصاحب 
التقدم ا_لحضارى عادة . 

والبشاطة فق السوحات تقو ق الثانة المتسخدعة والآذاء أو 0 
المستعمل كما تبدو فى طريقة النسج وما يترتب على هذه الطريقة من نقش 
نسيجى... “كنا أن التعمق: والتقيد يكون ق استحداث خامات_النسج وأدوات. 
وأجهزة أ كثر صلاحية وفى طرق مبتكرة فى النسج و بالتالى فيا بنشأ من نقوش 
نسيجية وتشكيلات تستحدث ق هذا النسيج . 

والمتتبع . للتطورات الفنية يحدها تسلك طريقا مطابقا للتطور فى النسج . 
فالفن فى بداءته بتميز بالبساطة و#قيق حاجاث ملحة لدى الفرد وتستخدم 
فيه خامات وأدوات فى دائرة يد الفنان البداى وق متناوله . | 

.ولذلك فليس من الغريب أن عملية النسج هى عملية قديمة متوارثة ارتبطت 
بحياة الإنسان ى مختلف صوره وأطواره وتطوراته وأن الأنسجة بعامة ترتبط' 
. حياتنا ارتباطا وثيقَا حنيث تشكل ركنا هاما من أركان ا حياة ومطالب الفرد سواء ٠‏ 


5م 


ب ات متفاوقة ب :إن الثأفق ف أختباز لابن مجان قصناعة 0 
اط ارتباطًا وثيقمًا بالنشاط الابتكارى لدى الإنسان كما ترقيط ال 


الاقتضادى وا حضارى بعامة . 


ونشاط الإنسان الابتكاء 4 0 2 ارتبط دانما بالبيئة وما فيها من 


خامات وما تتميز به من 0 وعادات .وتقاليد وعقائد 00 اقتصادية أى ُ 


ولك تمدن حل متطقة من لاط . تير لشب فبها بياث خاضصة 


ميزه عم قَّ غيرها م المناطق الأخرى وهذا ما اللمسه بوضوح 1 إذا رجعنا 


3 ما خلفته. العصور 98 آثار سواء. كانت فى هيئة أنسجة آم عور 7 

00 ورسومأم غير ذلك ش 1 ا 1 
7 ولقدتطوزت ماع الج فى العصور “الخالية تطورا كبر تبعا لتطؤز 0 

الآلات والماكينات الى استحدثت فى هذه الصناعة » وبذلك اختلف الإنتاج 0 

عن مثيله فى الأزهنة السابقة . فالقطع الفنية الرائعة الى كانت تنتجها المناسج ' 

. اليدوية ف العصور القدعة و بصورة فردية حيث جد اانطعة الوإحدة من النشيج 


ثم ف وقت طويل ال 0 


تتفق والتطور الالى والصناعى كنا تتفق والتطور الاجماعى والثقائى. الذى 
وصل العام إليه الآن - وابتكار 0 لية تنتتج منسوجات متطابقة الشكل 
ف زمن قصير » فالمناسج الالية تغمر الأسواق الآن منسوجات, تخا تخالف ثلك الى 
كانت تصنع بالمناسج اليدوية . ْ 


.وهتاك عامل هام 0 كان إه أثره العمق عن النسج وذلاك هو الاتصال ش 


السريع بين الشعوب ٠‏ بوسائل النقل المتطورة امختلفة . 


20 فالطباعة والمواضلات امختلفة وغير ذلك من وسائل الإعلام والنشر من ' 


١ 
0 
١ 
0 
! 
ْ 
َ 
ا‎ 


بذ 
الحامات واأرسوم ٠‏ والتصمهات والابتكارات . كنا نقل الآلات. والأجهزة. من 
دولة إلى دولة أخرى ومن قارة إلى قارة بسرعة وسهولة » وأكد هذه العوامل ظر وف 
أخرى اجتازها العالم من سيطرة دول استعمارية غنية على أسواة ق العالم مما كان ٠‏ 
له أثره ؛ فى إضعاف مستوى كثير من الأنسجة 35 تحمل طابع المنطقة الى 
٠‏ أنتجتها وتتميز بسماتها . 

غير أن وعى الشعو ب والانئجاه إلى التحرر من الاستعمار قار الصناعة 
قد أبقظ فيها وعيًا يقم أنسجتها وبخاصة نعد أن اتخذت الانجاهات الفنية 
طريقها إلى بحث وتحليل الفنون الشعبية امختلفة فى أنحاء العالم و بدأت. الشعوب 
تتمسلت بتراثها الفنى فى النسيج ؛ وغيره من الإنتاج الفى بعامة. . 

ومن هذا يتبين لنا أهمية النسيج وارتباطه بحاجات الفرد وثقافته وتطوره 
الضارى فعناية أى شعب كنسوجاته تعتبر. عناية موجهة إلى جانب قوب وهذا 
ما نتطلع إليه فى حاضرنا . وإذلك ا النسيج يحقق كثيراً من أهدافنا.” 
.المدرسية تلك الأهداف المستخلصة من أهدافنا العامة فى المجتمع الذى إقددر 
لنا أن تعيش فيه الآن , ْ 


الل مون 0 النسيج 5 المدرسة 


للمدرسة بوجه عام أهداف تسعى جاهدة إلى تحنينها لإيحاد المواطن الصالح 
وتلك الأهداف هى الى اشتقت من مطالب ب يتطلع إليها ا مجتمع ومطالب. تتصل 

بئمو الفرد وحاجاته ومن هذا وتلك اشتقت لالد أهدافا هى أساء نمناهجها 
بعامة .. ٠‏ 

وتقاس أهمية أية مادة ومدى إدخاءما فى المنهج المدرسى بمقدارما تحققه 
هذه المادة من أهداف المدرسة ” م محدد. المستوى الذى. توضع فيه هذه اأادة 
أو تنظم متذرجة فى ا إسهامها فى تحقيق هذه الأهداف 


١‏ اما 

ْ وخلال هذا الاطار يمكننا أن محدد أهمية النسيج كمادة تدرس قَّ المدرسة . 

إذ أنه حكن خلال تدريس النسيج أن محقق جوانب الأهداف التالية الى 
لد سة إلى 0 : 


ل- - الحانب القوبى : 


وق هذا اللخانب نحد أن الوحداث والرسوام والأشكال اللأخوذة عن تراثنا 
::الفى فى مختلف العصور من عصر مصرى قديم إلى الغصر الإغر يى واأرومانى 
إل العصر القبطى ٠‏ 5 العصر الإسلاى وكذلاث الأنسجة الشعبية والحديثة وكذلك 
حلولنا للمشاكل الفنية' ونظرتنا إلى الطبيعة حيها نشتغل فى النسج كل ذلك ١‏ . 
يؤكك لدى التلميذ الحانب. القوى الذى ‏ يعثر ركد هاما من أركان المر بية 
بالإضافة إلى اللوانف الاقتضادية الى 2 النسج .اغلى . 

والأمثلة على ذلك ما نراه من أقمشة: محلية_كتلك .الى قباع. :بخان الخليل. 
بعى وده لون فس راغلة وما نراه من ملابس قومية تتميز بها 
تلف البلدان والأقطار وها خخصائصها الى تر بطها بالبيئة والثقافة بعامة . 


ثانيآ ‏ الخحانب الاشتراكى : 


00 وهذا الحانب من أهداف المجتمع ار رئيسية الآن وهو وا ا 
إلية المدرشة ونحققه مناهجها 3 محتلف المراحل . ولذلك فإن احترام العمل . 
اليدوى واجب هام لتحقيق. هذا اللدائب ومارسة التلميذ لعملية النسيج تؤدى. . 
إلى ذلك وتجعله يقّدر العمل اليدهى والقائمين .نه ف 0 . وهذا الخانب أيضًا 
. يمكن تمحقيقه إذا ما أ شركنا التلميذ فما قد يتحقق من أرباح من هذه العملية ) 
1 كل ذلك د يؤدى !م فى مين هدف من أهداف تمعنا الهامة . 


غم 


كالغ - الوق الى : 
وهو. هدفا من سا الثقافة الفنية بالمدرسة:» فليست عملية. ا 
بالعملية الآلية فقط ويحب ألا تهدف إلى جرد عمل آلى ولكنها تعتمد إلى , 
حد كبير على الحلق والابتكار . كما أن عملية النقل من المنسوجات (الماذج ) ' 
يمكن أيضًا أن ته تتميز بالتذوق وتقدير النقوش الحميلة والألوان المتوافقة والتصمم 
الحخديد: بعامة. . ومكن ابتكار تصميات مختلفة : المنسوجات وربيط. عملية 


التيددم والابتكار بعملية الإنتاج : 0 
| رابعاً - التفكير العقلى : 


٠‏ افغملية النسج يمكن أن بم خلافا عمليات متلنية' وحسابية .نيعا 
بالقياشق والتقسيم وا والوزن وعمليات أشبه بالمتواليات العددية ودراسة عملية لارسم 
٠‏ المندمبى وتطبيققات عليه وكذلك حساب .كيات وأو زان وأطوال مختلف اليوط 
وكل ذلك صو رمن التفكير الذى تر إليْه المدرسة '.. 


عبن 1 عاب المعلومات : ٠‏ 

>كالتعروت على أنواع وخصائص" اللديوط الختلفة و.صادرها «البيئات 
امختلفة الواردة منها وطرق الصباغة والتجهيز والمواد والمناطق والعمليات والآدوات 
والأجهزة الى تدخل قّ عملية النسج . . وق ذلك ا كتساب لمعلومات سارت 


ْ جديدة .وهو مما تهدف إليه المدرسة وتسعى إك حقبقه خلال حتاف مواد المنهج . 


فأهداف المدرسة التربوية والفنية كثيرة وحتلفة وعملية النسج 0 ق المدرسة ‏ 
يمكن أن يتحقق خلاها كثير من. هذه الأهدا ف إذا توافر الوعى لدى القانمين 
بالأمر ف المدرسة . 
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ليامع . 


عملية اليج ها مفهوم مسط فهى" رين ا عرضية متوازبة أعل 
وأسفل خيوط طولية متجاو رة ومتواز بة بطرق متوالية . والحيوط المتواز نة المتجاورة 
تسم #الشداء نا بض -الشيوظ العرضية “الى :رن فيهآ “من أعلى وأسفل 


: قطوز ع الْدَدوم ج من البساطة إلى التعقيك ع تستخام أنواعًا عختلفة ْ 
البنمك من الخيوط وطرقًا #تلفة فى نسجها و بألوان متباينة و بتصميات وأشكال ش 


90 لا حصر لما وابأجهزة مستحدية ١00‏ 


اسخدامهفق الراحل الأوق ذن: التعلم وبطريقة غاية:فق البساطة وأدواته فى 
متناول يد التلميذ نفسه ليمكنه من ممارسة عملية النسج ف المدرسة والمنزل دون 


2 لجهك أوعفيات فنية. أواقتصادية ترهقه وتحول دون مارسة العملية والاستهران: 


ومكن عمل منسج هبسط باستتخدام قطعة من خشب ب الأبلكائن وعد نادة ٌ 
شبيهة كالورق المقوى ( كرتون ) يجهز حرفان منها على هيئة سن المنشار حيث ' 


0 تقد خوط السنداء متواز ية ومتخاؤارة تضبطها الفجراة الى على هيئة سن 


المنشار م مُرر خيوظط اللحمة أعلى وأسفل وأعلى وأسفل ...يوط السداء 
سكذا. . وقد يستخدم فى ذلك إبرة طويلة معدنية أو خشبية لسهولة العمل 


03 غوضا عن ترير الحيوط باليد ... وعندما تنتهى من عمل المساحة المطلوبة 


00 بخيوط اللحمة تقطع خيوظ السداء من الحلف وتجمع فى مجموعات تعقد ‏ 


5م 
عند حافة النسيج . وواضح أن عدد خيوط السداء يحب أن يتخدد ويعمل 
بعددها فجوات على شكل. سن المنشار : أما خيوط اللحمة فيمكن أن تزاد 
وتقلل فى نطاق قطعة من الدب أو الكرتون المستخدمة. كنسج . ْ 
ْ ظ كا يمكن عل منسج مبسط أيضمًا باستخدام قطعة خحشب من الأبلكاش 
ومادة مماثلة على أن يرشق فيها صفان من الأسامير الرفيعة ( الشيشة ) بين كل 
مسمار والمسمار الذى يليه ١‏ ثم - وتشد حر السداء متوازية. » وعلى مسافات 
00 بين المسامير ق جهى الحشذب 6 تبدأ عملية النسج بالطريقة السابق 
ذكره ش ا 
2 كه خيوط “ملوزة ' بتخهيز مجموغة من "الحيوط.' ذاث” الألوان ٠‏ 
المتناسقة المتوافقة وبأطوال تصلح لآن تكون يظول اللحمة: هرة أو مرتين أو أ كثر 
حسب التصميم 0 وهذا لا. ذراعى فقط توافق ألوان الحيوط المستخدمة 
فى اللحمة ولكن يراعى أيضنًا نسبة الاون إلى الاون الآخر فى قطعة النسبج لكى 
يصبح جميلا من الناحية اللونية . وواضح أن موضوع نسب الأ وان يعتير عيلة 
فنيًا دقيقا. ويعد النسج من أفضل الات لممارسته وعندما ينتهى من عملية 
النسج هذه تمع خيوط السداء ونجمع كل جموعة من الأطراف منها قى عقّدة ٠‏ 
وبذلك يمكننا أن نعمل قطعة نسيج مأل الكوفية أو التافيحة أو مفرش صغير 
إلخ : 1 ْ 
هذه صورة من صور المنسج البسيط الذى يكن عمله واشتخ نمه 8 
مدارس المرخلة الأول بنجاح ويقبل عليه الصغار بشغف 53 يمكن استغلاله فى 
مراحل أخرى بدقة كر تتناسب ومرحلة النمو .0 


00 


عمل منسج ذى درا 

ْ المنسج ذو الدرا :يهدف إلى تبسيط عملية ل و يقوم: 5 العباء 
الذى يلتى على كاهل النساج ويتيح له الفر صة لاستخدام أعضاء -أكثر 
ْ من جسمه ىق العمل وذلك . يهبىء فرصة للإسراع فى الإنتاج . وهذا المنسج 
يعتير خطوة ' نحى التفكهر فى: الإنتاج على أساس أوسع وأسرع وأدق وأبسط . 
٠‏ والفكرة الأسياسية فيه تريى إلى إبعاد بعض خيوط السداء عن البغض الآخر 
ليا ليمك إمراز خيوط: الأحخمة بسرعة وضهولة. » م تيعد تحيوظ السداء عن 
بعضها بطر يقة عكسية لإمرار خيوط اللحمة. فى :اتحاة .عكسى. متبادل مع 

الشائق . ولعمل منسج ذى درأ يوضع على نضد ونتبع فى ذلك ما يأتى : 
١ 1‏ - تحضر شريطا من خشب الأباكاش طوله "٠‏ سم وعرضه م سم ١‏ 
قري ِ ئ 0 

- يقطع هذا الشريط إلى ٠١‏ مستطيلا كل مستطيل ١802م‏ 

م تثقب هذه المستطيلات الثلاثون عند تلاق القطر ين ى 07 

4 - محضر رايع بمداطن خشية 091410 سم ويسمك 7 م ... 
.هن ترص المستطيلات متجاورة ومتوازية وت#حصر من نهايتها 2 
من الساطر الاشبية بحيث يبعد كل مستطيل عن المستطيل الذى يجاوره عسافة . 
. ؟ نم وبذلك تثبت تيلاوت الثلاثون والمساطر على هيئة خشب الشيش فى 
.الشباك أوعلى ضورة ا بط السكة الحديدية » وهذ ْ 
هو الدرأ . : 

5 - تمرر نخيؤط السداء 500 العدد ق لبا لزوجية 0 

بين المستطيللات ١ ١‏ ا 

٠‏ تشد نهابات خيوط البسداء وتربط إلى اسطوانة خشبية ( عصا) أمام 


56 


/ تلقف عبول قدا عن نكل وود يتن ار را 
واحد إذا تعددت الألوان ) لع 0 بين يو 1 السداء من أول خيط 


ل سلا 


9 ع 5 الدرأ إلى را نم الحيوط الفردية التى كانت أغل 
: من الزوجية ‏ تٌ وضع عكدى: 8 ىف أسفل الزوجية يعاد دفع المكوك ق انحاه 
0 ةق ْ 0 
.٠٠س‏ تستمر العملية على هذا ار مع استعمال مشط لضغط وضم 
خيوط اللحمة . ١ ٠‏ 
ا هذا هو الأساس فى عمل منسج الدرأ على أن يعمل له صندوق خشبى 
عرضه. زساوى .طول الدرأ الذى به عمانية ثقوت وسبع فتحجات أو مضاعفات 
ذلك الطول على أن يعمل فى الصندوق مكانان للعضوين ن أمام وخلف الدرأً وعى 
. العصا الأول نلف نخيوط السداء : أما الخلفية فيلف عليها ما بم نسجه من 
.هذه فكرة مبسطة .عن المنسج ذى: الدرأ ويمكن إعداده واستتخدامه فى 
: : 5 
المدرسة و بخاصة قَْ المرحلة الإعدادية ونهاية المحلة الأول 3 عكن إجراء بعض 
تعديلات عليه ليسهل استخدامه جره ودقة . 
والساطة فى تصميم المنسج ذى الدرأ هامة فى العملية التعليمية فى الملدرسة 
حتى يؤدى ذلك التصميم إل دفع التلميك إلى إعداد منسج خاص له عل هذا 
ْ النمط نفسه وبالتالى إل ممارسة النيع خارج حجرة الدراسة إذا ما أصيد بح النسيج.. 
هواية له . 


4م 


الأنوال التجارية 


1 ف الموايات ب لنازل ل الآن قر لان والتطنيع مطالب عض 


ْ 0 بالاقتضاد 'وهذا يرتبط بوفرة الإنتاج وشرعته واستتخدام قوى حركة تفوق القوى : 


. البشرية . ولذلك اتجهت المناسج أولا إلى نوع آخر أصلح للتجارة واتجه الأمر 

إلى أنوال يدوية تجارية لا تختلف كثيراً عن تلك الى سبق ذكرها إلا فى إضافة 

. بدال لتحريك الدرأ بالقدم عوضاً عن الأيدى فى المنسج السابق . وهنا تقنصصر . 

0 اليدان على دفع. المكوك وتشترك الأبدى والأرجل فى تنظم العملية بسرعة أكبر 
من السابقة . وهذا المنسج التجارى اليدوق يزود 4 ساعد قى. ضبط ' 

العملية والدقة فيها وتلفهم خلال أسنانه خيوط السداء ويقوم بضم خيوط اللحمة 

. بعد كل دفعة للمكوك » وق هذا المنسج توزع خيوط السداء على عارضة 


0 خخابية فى مؤخرة النول بها مسامير على مسافات منتظمة والمسافة بين كل 


ميان وار تحصر عدداً متساويا من نخيوط السداء الى تجىء إلى العارضة من 
اسطوانة بعدها شخص متخصص. فق هذه العملية وياية انيم وى 

ْ عبلية تحتاج إلى تحمناب ودقة ونظام خاص . : 

ْ . ويراعى داما أن تكون خيوط السداء مشدودة ريكل لذلك أمغاط. ش 

0 اعشبية ةوقك يستعاض عنها بير وس لضان هذا الشد فى خيوط اأسداء . ش 


0 7 جه الأمر إلى الأذوال الميكانيكية وهى تطوير طبيعئ للأنوال السابق 1 : 
: ذكرها ولكنها تتميز بالسرعة الفائقة إذا. قيمت. بهذه الأنوال وإنتاج هذه ؛ 


الأنوال يتفق والتطو ن.الصناعئ :ى العام الذى أصبح لا يعتمد على ظاقةالفرد 


١ 3 3 1‏ المحدودة عَضَلًا والمحال هنا لا يسم با لحوض' فى تفاصيل هذا انوج ا 


بع لأنها انسل فق فى نطاق دراساتنا ولا 0 السيج : ق اللدرسة : 


.إعدَاد خيوظ السداء 

بويك النداء هين اولظ العامة الى د كد خوط اللحمة طرق 
أبسطها تمرير خيوط الاحمة أعلى الدبوظ االفردية وأسفل الزوجية . م 0 
خيوط اللحمة أسفل الحيوط : الفردية وأعلى اازوجية فى الاتجاه العكسى . . 
وهكذا . | ش ش ش 

وخيوط السداء بيجب أن تؤخذ بأطوال تعطينا. طول. النسيج وأن ترتب 
وتشد ليسهل إنتاج النسيج . وهذا الإعداد لحيوط السداء يتم بطرق وأجهزة 
مختلفة و يقوم بها فزد متخصص ف ذلك . 

وأبسط صور إعداد السداء يكون باستخدام جهاز عبارة عن طاولة 
ثبت عليها مجموعة من الأقلام الاسطوائية. الخشبية أو يثنث: غليها :مسامير. 
بغرض هذه الأقلام بعد إزالة رؤوسها ليمكن سحب خيوط السداء بعد 

وترتب. هذه الأقلام أو المسامير بنظام خاص وق مواضع معينة من 
الطاولة بحيث . تعطينا إحاطة: خيوط السداء بالمسامير أطوالا من هذه الحيوط 
تساوى ما تحتاجه لطول هذا النسيج الذى نر يده . وبالعودة من آخخر. مسمار 
إلى المسمار. الأو يتكون لدينا. طول .مضاغف .لطول خخيط .السداء المطلوب. وهو 
ظول لايد وأن يدخن فى حسابه ما يضاف من أطراف وما ينقص. خلال عملية 
النسيج . وبتكرار العملية عدة مرات بعدد خيوط السداء المطاوبة تتكون 
لدينا خيوط السداء الى ترفع عن الطاواة بطر يقة خخاصة ثم تثبت فى النول . 

أما عملية تثبيت حخيوظ السداء وشدها شدً! متزنا ومناسنبا وترتينها والدقة.فيها. * 
فهذه من الأشياء الى تؤثر تأثيراً مباشراً فى جودة النسيج" وقيمته من الوجهة 
:الصناعية والحمالية معا . ْ ش 


00 ! للك 
3 خبوط 0 على شكل بحدوة أو عد ا خاصة . 


ادر اليد أو بار أو بخطاف خاص ' (رطعمة” ( لذلك ويقوم بهذه . 
العملية عادة عامل التسوية يعاونه شخص آخر حيث يقوم الأول بلفم اليوط 
خلال فتحات الدرأ ويناوها لمساعده الذى يحذبها بدوره بالخطاف خلال أسنان 
المشط . ثم ترك خيوط السداء بعد المشط مدلاة ويجمع كل مجدوعة من هذه 
الحيوط فى حلقة فتصبح نهاية خيوظ السداء عبارة عن حلقّات عدد ا حيوط 
فى كل <لقة فيها مساويا لعددها فى الحلقات امختلفة. بعد ذلك يدخخل الغامل 
الحلقات خلال قضيب حديدى يسمى السلال وهذا السلال يربظ فى الأسطوانة 
ال فى سيلتف حوها النسيج المزمع عمله . 
0 وعملية النسيج هنا تحتاج إلى 0-7 لكك هن الأداة الى. يلمت عليها 
خيوظ اللجمة بطر نيقةيسهل معها سحب الخروط منه مزجهة .ومن أخرى اندفاعه 
وانسيابه خلال خيوظ السداء يمنة ويسرة وبين كل دفعة للمكوك 0 التالية 
محرك البدال أو الدرأ القدم أو باليك مرحو اللبحمة مروارا: حك 
> اللخرة السابقة . ش 
' والمكوك اليدوى يدفع باليد خلال خيوط في يصنم أشكالا عختلفة 
:ويمكن التلميك أن جل تماذج منها بجزء من مسطرة عادية تسنفر وتطلى. ععمادة 
الشيلاك. ( الحملكة) - م بطبقة خفيمة من الشمع العادى . وواضح أن أفضل 
شكل للمكولة هو نما كان على هيئة جسم السمكة لآن ذلك يساعد .فى انسيايه *. 
بين خخيوط السداء بسهولة . ش ا 


١ ٠ 0‏ 
٠‏ ولإعداد ملفات خيوط اللحمة تستعمل أجهزة خاصة للف هذه اليوط 
ليكون. لدينا عدد كبير مناسب من هذه الملفات وتتؤافر لدى: التلاميف' ش 

لتستعمل كلما فرغ المكوك من هذه اليوط ويمكن إعداد الملفات بالمدرسة . 
بطريقة مبسطة بأن تلف قطعة منالورق المقوى ءلىسلاك المكوك مير بط السلك فى 

أى جهاز يمكن إدارته مثل الشنيور اليدوى ويلف. الحيط بإدارة الشنيور مع 
تحريك الحيط بمنة ويسرة خى يتوزع ماك الحيط توزيعمًا مناسبً! على اللف 
وبسمك متقارب ثم يوضع ااسلك فى المكان التخصص له فى المكوك . 


تجليد الكتب. 


. يعتبر فن تجليد الكتب من أقدم الفنون اأبى مارسها الإفسنإن ويرتبط تاريخ 
هذا الفن برباظط قوى مع بداية الكتابة ثم مع بداية اختراع. الكتب والطباعة ... 
ولق تطورت- الكتابة تار يخياء من خنطواتها البدائية الأول عندما كانت مجرد 
:+ لقوش عن الجر بقظعة .مق الحجر نفسه أو من المعدن فى عصور البشرية: 
الأول ثم انتقلت إلى الكتابة على قراطيس ورق البردى حين فكر المصريون ” 
القدماء فى الاحتفاظ ‏ بطقوسهم الذينية .مكتؤية, يتوارثونها :على" أو راق البردى 
إلى جانب الكتابة التصويرية على جدران المعابد وحوائطها . و يعتير. المؤرخخون 
. الفنيون أن استخدام المصريين لأوراق البردى. ف كتابتهم حدث كبير “ثم 
تطو ر استخدام الأو راق بعد ذلك فى العصور الإغريقية ْم الرومانية » وفكر 
الناس قى حفظ :هذه لأوراق بوضعها فى اسطوانات جلدية تقيها التعرذضن 
للشمينٌ والخواء والعوامل: ابفوية الى قد تؤثز :فى بقا» الكتاية: أو إزااتها ٠‏ وكالت +“ 
نلك الاسطوانات بمنزلة أكياس لطهفظ الأوراق » وبذلك عرف التجايذ ق2 2 
أبسط صوره فى تلك العضور القديمة -- وما زال مستعملا فى بعض البلدان مثل + 
- الصين واليابان . 9 تطور استعمال التجليد حبى وضل .فى القرث الثانى الميلادئ. 


3 ا 


احا أاعل الاحتفاظ الكت مر بم 1 
أ والأصفر ثم تطور التجليد وانتقل إلى أو ربا عبر القرون وقد عبر على كتب 
مجلدة فى أور با فى القرن الحادى عشر تقريبا . ثم تطور ااتجليد نفسه بعد ذلك 


: َ وأذخلت. عليه لاحي احمالية إك ابخوانب العملية ذاتها 00 ال ظ 


معادن الثمينة والأحبار لكر فى زحرفة الكتب_المجلدة 0 ذلك على وجه 


3 الخدرز عل عام | ميلادية وندأت فينيشيا ببإنطاليا عندما ازدهر عصر ٌ 


النهضة بها وازدهرت معه كل الفنون فق الك ااوقت © ء وض بإيطاليا عبر فن 
التخليد .إلى فرنسا .خلال القرن السادسن: عش ومنها. إلى إنجليرا. * ثم اخترعت 

ْ بعض الآلات والماكينات للقيام ببعض ععمليات التجايد ل ف المطابع ‏ 
فق عصينا الحالى . : 


1 ين هنا ارد الاريذى يتين لا أ في اميد قاب لوز‎ ١ 


0 اك نفسة . 0 
مي ميدن حد ننه بعد عل يدرت الصويزية ف خلق 
ظ التصميم المناسب للككتاب » بكل ما فيه من اختيار لامواد المناسبة للعملية © ثم 
إنخراج هذا م وتنفيذه بكل ما فيه من النواحى احمالية والتطبيقية والنفعية ‏ 
وهو نهذا يعتبر امن الفنون المتكاملة الحادفة إلى اللحلق وا الايتكار ٠‏ إلى جانب 


0 ارات اللازمة لتطليق. هذا الابتكار . 


4 


ُ الأدوا ات والحامات اللازمة ١ ٠:‏ ' 
ويحتاج التجليد إلى أذوات و ماما خاضة تساعد ى تنفيذ عملية التجليد ب 
من هذه الأدمات ما بل : 


. الضواغط : 

أو د آلات الشخط وفى عا عن مكابس تتعيل اضغ اكب 
ولكبسها فى عمليات القطع وجمليات اللصق » ومنها : 

١‏ - ألواح القطع المزدوجة » وهى عيازة عن ألواح من خشب الأبلكاش 
السميك الذى يصل سمكه إلى حوالى بوصة أو أقل وأبعادها تزيد عن أبعاد 
“الكتب المعتادة بقليل » وأحد جانبيها الطوليين أكثر سهكا من الحانب 
الك ْ 1 ٠‏ ا 
١‏ "- فروخ من 0 الكعب : وى عبارة ع 0 خشبية كسابقتها ش 
وتختلف عنها بأن مك الاوح على طول أحد الحانيين ليس متعامدا مع 
سطح الاوح بل مائل عليه . 

" - أزواج من أأواح الكبس .: وهى ارك ديا كارف ل أن 
سمكها واحد فى كل الحهات » .ود تستجيل ألووج معدنية من الصاج بدلا منها 
لأن لشت يتقوس فى بعض الأحيان . 


8- مكبس الضغط - : وهو مكبس معدق نشيه إلى حل كتير المكبسن. 


0 الحديد المستعمل فى كبس ( دفاتر الكوبيا) . 


ه - مكبس للقطع والدق : وتسمى فى الصناعة ( ملزمة دق ) ومعها قاطع 
ثبت به سلاح للقطم ويدكون اطع اررق من قطعتين من الحشب متجركتين 
على قاعدة خشبية يمكن تثبيتها وفقا لمقاس الكتاب. » وير 0 
سلواة خشية على هي فيل وهاء لاطو لف بايد يكن بتحر 


1 5 ' : ش كك 


أن تقرت أو تبغد المسافة بين القائمين الفشبيين فتضغط أو تفك الضغط عن 


0 الورق ضور بين قائمى" الفشت:: ليمك قطع أحرف الكتاب باستخدام 
00 السلاح الموجود ىق الطرف . 


> الضاغط الأفى : ويعتبر من أ وأنفع الآلات فى علية التجايد » 
ويتكون من صندوق خحشى ارتفاعه. خوالى. ست نوضصات 4 مثبت به أر بعة 


٠‏ قوائم خشبية من الداخل ومثبت منبت على هذه القوائم الأربعة قطعتان من الدشب. 


السنمياك بهما قنوات متحركة عليها قطعتان من الحشب بهما مسمار خشى 


١‏ يستعمل فى .فتح عاء الدنواعط وقفلها وى هذه الضواغط المتحركة سكين 


“نت ن بقطع الورق المقى . 


7 - قاطع للو رق الو » وهو عبارة عن لوح من المعدن 55 عليه 


حاجز ينزلق لتبيين عرض الورق المراد قطعه وبه سكين نتحرك. على جور 


فإذا نيت الورق فى المقطع المطاوث: وأنزات السكين. قطعت "مثه :الخخرء : المراد 
قطعه ..ويسمى هذا القاطع ( سكينة ملبوزد) . 


وإلى جانب هذه الضواغط وآ لات القطع تازم بعض الأدوات الأخرى 


مثل : إطار الحياكة » وهو إطار يستعمل لوضع الملازم مازمة فوق الأخخرى 


لحيا كتنها بعضها م البتعض الآخر » وهو عبارة عن قطعة وسطدة من |كلمة : 


مستطيلة الشكل يثبت :فى أحد أطرافها. الطولية. قائمان من 'المشب ١‏ وبهذه 
. القاعدة فتحة فى أحد الأطراف يثبت فيها الحيط الذى يكون عوديا على القاعدة . 


ويثبت فى قائم عرض مواز للقاغدة وتتضل بالقائمين .. ويسم هذا الإطار 


1 ) الشندة‎ ١ 
5 3 1 


دفرة عظم قص الورق تشبه مقطع الورق المعروف . 


. مقضات عادية . 


٠ 0 0‏ 
مساطر طلب .. 
٠‏ مثلثات قائمة الزاوية . 1 
أزواج من ألواح القطع هى عبارة عن ألواح من عدن أبغاذها تريد. 
عن أبعاد الكتب المضادة بقليل وأحد جانبيها الطوليين أكثر سكا من الحائب. 
ا الطول المقايل . 
٠‏ ألواح الصاج للقطع عليها . 
براجل حديدية لقياس الأبعاد . 
. غراية( إناء تلغراء ) . 
. مطرقة (شاكوش) لدق الكعب ويختلف عن شاكوش- النجارة بأن . 
ْ طرفيه أكثر اتساعا , ش 
فرجون للخراء وتحلول النشا . | 
إبرة قطع وهى أكبر قليلا امن إبة الخياطة . العادية فال فى حياكة ' 
الملازم . 
أماالحامات امستعملةفتشمل : 
0 الغراء ؛ النشاء » الخلد.ء قماش التجليد وهو أنواغ كثيرة منها الغالى 
. والرخيص ويا ألوان متعددة » الو رق المقوى ( الكرتون والبرستول ) » حيط أبيض» . 
ورنيش للتلميع » ورق مذهب ومثبت للذهب ( محلول زلال البيض) » خيط 
سميك ( دوبارة ) وشريط رفيع 0 
.ولل جاني هذه 0 توجد أنواع كثيرة من الورق الملون .الناعم 
المسطح. أو الحبب وف متعكيلة فق الأخاقة ' الحارجية أو الداخلية الكت 
وا أنوع اج كتبرة عدا ذات أتران وزايف متعادة : 


5 


طريقة العمل : 0 ْ 
لمعرفة طريقة تجليد الكتب . يمسن فك كتاب قديم أو مهمل وفحصض - 
أجزائه وإذا فعلنا ذلك فإننا سوف نجده >توى على : ّْ 
00 ظ 
تع أرراق الكناب:. 
' (.<) الحيوط. السميكة الى تريظ الأوراق بالحلدة ؛ 
١‏ د) سوف. جد أن الحلدة أى غلاف الكناب ب عن 
ّْ قطع من .الكرئون مجمعها قطع من القماش أو الحلد أو لوَوق 
الملون من الخار ج والداخل . 0 
00 هذا . فإن. عملية' التجليد 000 أوراق الكتاب بغضها 
تبعض الآخر مع تثبيت الأوراق ى أثناء الحياكة .بخيوط ( دويارة ) أو شْ 
0 رفيعة من القماش م تثبيت هذه الملازم وى الحالدة وأخيراً: التغليف 
بالحلد أو ااي 


وفبا لى خطوات العمل بالتفصيل : 

١‏ يسم اماد أوراق الكتاب ف عدد ‏ من أفرخ الورق مطبوعة من 
اهتين ولحجم الكتاب اصطلاح . خاص فق الصناعة فالكتاب العادق ٍ 
بظلق على حددومه ق صناعة التجليد « تمافيات مجور » أى .أن فرخ الورق” 

+توى على تماق صمحات ق كل من وجهيه ‏ أى ضعف الهافية يكين 
ف كل فرخ ١"‏ صفحة. . ا 
0 تكوين الملازم : 

اخيطوة الثالية. بعد ذلك فى ا هى طى الأو راق. لتكور وين (الملازم ) 


ل جب ليه ول حل الاك شرع لطر لي أوازاق أ" كتات . 
3-0 | التربية الفنية . 


لك ش 
فنقول إن فرخ الورق يحتوى عل 14 ضفحة لمات عشرة )»تمان .منها. على 
كل وجه من وجهى الفرخ » مع العلم بأن الأربع صفحات العليا تكون مقلوبة 
الوضع بالنسبة لاضفحات الأربع 0 بأسفلها وعلى الوجه الآخمرمن الفرخ 
تقع الصفحات على اليب الا 

و بكرن ترتيت الصفحات يحرث تكون الصفحات العليا من اليمين © إلى 
اليسار بأرقام 4 15-1-هء وبحيث تكون صفحة ١‏ ق ظهر ضفحة 7 
. وهكذا » أما الصفحات البى بأسفل فيكون ترتيبها من اليمين إلى اليسار 
هكذا : ١# ١5-1‏ - ؛ يرث تكون صفحة ١‏ فى ظهر صفحة ؟وهكذا . 

١‏ - ولطى فرخ الورق» بحيث تقع الصفحات متتالية ؛ يطوى أولا على الحط 
اغوزأ الرأبى الأوسط المبين فى الشكل فتقع الضفحات ؟ على 561 على ١4017‏ 
علىة ٠١١١‏ على ١1ءويقع‏ الخطان المزآن الحانبيان أحدهما على الآخ رتم يطوى 
على الخط اجزأ الأففى فتقع الصفحات 4 على ه؛ ١١‏ على ١‏ وهى على الوجه 
الحلى للفرخ ٠‏ وأخيراً يطوى الفرخ على الخط اليزأ الرأسى اللحاننى ( الذى 
أصبح الآن متوسطًا) فتنطبق الصفحتان الثامنة والتاسعة ء وبذلك يم 
تريب مرق . 

ولكى يم بم الشرح المتقدم 2 على المتعلم إن كان طالبا أو غيره أن بأق 
بفرخ من الورق و يقسمه حسب ما تقدم ويطويه بالظريقة السنابقة. كا شرحت 
ويستخدم فى أثناء الططى قاطع الورق الذى سبق الحديث عند الكلام. على 
الأدوات ( لكسر ) الورق وإتقان طيه » ويلاحظ أثناء الطى أن تكون حواف 
الورق منطبقة بععضها على البعض الآخر تماممًا » وأن تطبق أرقام الصفحات 
بعضها على البعض الآخر . 

#- ويلاحظ أنه إذا كان الكتاب مشتملا على صور أو رسوم إيضاحية 
أو أشكال على أوراق ٠‏ منفردة أن توضع فى أماكنها وياصق حرفها بالصفحة 
الجاوزة عحلول النشاء . - 


ْ ْ 4 
4-بعد طى أفرخ الكتاب إلى ملازم نجد على أسفل الصفحة - 


الأول من كل ملزمة رقممًا يدل على ترتيب الملزمة » ولعل القارئ .يلاحظ أنه 
ق. أسفل كل صفحة من كل كتاب رم علي يسار الصفحة. السادسة 
عشرة يدل على ترقيب المازمة فى الكتاب . 1 
فإذا كان المطاوب نجليد عدد من نسخ كتاب واحد معين ٠‏ وجب 


ترتيب الأفرخ بحيث توضع نسخ كل فرخ معدا فى صف واحد علىمنضدة » بحيث 


تكون صفوفها متوالية حسب ترئيب الملازم 5 ويؤخذ من هذه الملازم بالرتيب" 


فرخ بعد الآخر وبطبق إلى ملزمة توضع فى صف من اللازم المطاوبة ا موقبة 


حسب أرقامها أيض 1 م يؤخدذ من .هذه لانم السب ترئيبها العددى ثم مع 0 


الكتاب' 0 ْ 
ا "م يهني بعد العملية البأبقة أن ناجم أرقام املاع بحيث يضبط تناسلها 
. وذلك ببسط أطرافهاالسفى ى اليد اليمبى على شكل مروحة ٠.‏ وبنظرة بسيطة 
1 ومريعة يمكن التأأكد من أن الملازم ىق وضع مسلسل مضبوط » نم توضع الملازم 


يحب ملاحظة أن اللحطوات السابقة لا يحتاج إليها إلا فى حالة تجليد. 


كتاب جديد» أما 9 فق حالة إعادة نجلي د كتاب مستعمل » وهوما ينتظر أن يتمرن 
عليه الطلبة أو التلاميذ . فلا يحتامج الأمر إلى كل الحطوات السابق شرحها ؛ 
واكن على دارس التتجليد سنواء ا أم تدريسه أن يلم بتلك العمليات 
لد دقيقًا . : 

قبل الاسنرسال فى شرح الحطات ا الثالية المكماة للعماية ٠‏ علينا أن 

00 الآنية :. 

:ذا أقفلت .أى كتاب ووضعته وضع رأسى ميث يكن عنان الكتاب 

إلى أعلى ن فإن.: ش 


(1) الحانب العلوق للكتاب ( السملك العاوى ) ب ان 

(ب) اللحانب الأسفل للكتاب ( أو لسك الأسقل) بس اليل : 
(.<) الحانب الأبمن للكتاب ( أو السمك الأبمن ) يسمى الكعب . 

( د ) الحانب الأيسر للكتاب ( أو السمك الأيسر ) يسمى الهامش . 

 ”‏ يعين بعد ذلك عدد الحيوط المراد حبك كعب الكتاب عليها » وإذا 
الحظنا أن. هذه الحيوط هى التى تثبت أوراق الكتاب بالحلدة وجب أن نراعى 
جعل عددها مناسيا لسمك الكتاب ٠‏ وهى تتراوح. بين ثلاثة ولخمسة »2 وق 
الحالة الأول يكون أحدها فى المنتتصف واثنان على كل من جانبيها » وى حالة. ٠‏ 
الأربعة توزع على مسافات متساؤية بعد ترك مسافة كافية من الرأس والذيل 
والحيوط عيارة عن خيوط سميكة ( دو بارة ا رفك وفنا كور 
مدع لمذا الغرض حخاصة . 


فإذا قدر. عدد هذه. خوط" 2 1 ملازم الكناب ف بن امل 
( ملزمة الدق) وتبين مواضع الحيوط بالقلم | الرصاص » و يستخدم برجل للتأكد 
من تساوى الأأبعاد بينها 1 نا تستخدم زاوية ة قانمة وذلاك [ سم خدطوط القل م الرصاص 
عند هذه المواضع على سملك الملازم ثم يؤتى بمنشار سراق الظهر ويحز به فى الورق 
عند هذه الحيوط لعمق لا يزيد على مليمترين إذ ى هذه الزوز تقع الحيوط 
. السالفة الذكر » ويحب اختيار اليوط اللازمة لهذا الغرض بحيث تكون لينة 
ومثينة فى آن واحد كا يحز أيضًا خطان مواز يان 'للخطوط.المذكورة وعلى 
جانبيها ٠‏ وعلى بعد مناسب من الرأس والذيل » ويسمى هذان اللطان اجن . 
الطرق الأول والآخير) . 0 200 

اماك الكتاب: بعد ذللك على إطاز اليا كة ل الشادة) أبحيث تزبط 
الحيوط السميكة فى الساق ور فى ثقوب, فى اللوحة وتر بط من أسفل بمفتاح 
وهو عبارة عن قطعة معدنية على شكل حدوة الفرس لتثبت الحيط فى مكانه » 
ثم نشد الحيوط برفع الساق بوساطة حلقتين فى أسفلها . تدوران على الساقين .. 


0 !ٍ ٠ 

اللولبيتين الرأسيتين فترتفعان وتنخفضان سب الإرادة وتضبط مواضع . 
٠‏ الحيوط بحيث تمر فى الحزوز الى عملت بالمنشار مع . ترك الحزين الطرفيين . 
( الحز الأول والأخير ) . ْ 


طريقة الحياكة : 
7 تشع الملزمة الأول من وسطها وتوضع داخلها اليد اليسرى لإبقائها مفتوحة . 
و«لتثبيتها ؛ ثم تدخل الإبرة الى يكون بها خيط رفيع عادى أبيضش ولفافةمن 
الحوط معلقة فى إطار الشدة لسهولة تناوها ‏ فى الحز الطرق الآول من الحادرج 

إلى الداخل حى تصل إن الخيط الأول (ج) فتمرر ف الملزمة عند الحز 

"المطابق للخيط بحيث تكون على يسار الحيط » وتدخل ى الوضع نفسه من 
على عمين 'الخرط بعد “أن تلف حوله » نسير بالإيرة بعد ذلك دائخل المازمة 


0 'نصل إلى الحيط الرأه مى الثاى ( ج) فنعمل عنده ما عملناه عند الأول » 


وهكذا عند الحيط الثالث حبى. الأخير ». ومنه نسير بالإبرة داخخل الملزمة 
: الثانية ونفتخها كما تقدم باليد اليسرى ونضعها فوق الأول وعرر الإبرة الى 
"أرجت من الحز الطرق الأخير الأيسر من الملزمة الأول فى الحز الطرق الأخير 
اللقابل له من الملزمة الثانية ؛ وزسير بالإبرة ىق هذه المرة فى عكس اتجاه حياكة / 
المازمة الأول مع عمل الحطوات نفسها من حيث إخراج الإيرة عند مواضع ٠‏ 
اليوط الرأسية على بمينها وإدخاها على يسازها حبى تصل إلى آخر الملزمة الثانية 
ْ من: جهة اليمين 2 وهنا نربط الحيط بالطرف الأول المر وك عند لين ش 
الطرف الأول فى الملزمة الأول ربطا محكما جد لأن عليه يتوقف الكثير من 
متانة حبك الكتاب : 
ونستمر: ق خياكة: المازمة الغالغة ما اتبعنا فى حياكة الملزمة الأول 0 
:القع .فى الرابعة ما اتبعناه فى الثانية . وعند الانتهاء من الرابعة ندخل الإبرة فى 
جا الخيط الواصل بين الملزمتين الأوليين وهكذا ؛.ويغد حياكة كل عدد من 
لام مسن ربط الملازع المتقدمة بالملزمة الأخيرة بإمراد الخيط » كنا ذكر ف 


١١ 
حالة الملزمة الرابعة  و بعد الانتهاء من الحباكة تقطع الحيوط ( ج) من أعلى‎ 
على بعد ثلاثة سنتيميرات تقر يبا من الكتاب ثم تفلك المفاتيح من أسفلى وتقطع ش‎ 
اللتيوط على مثل هذا البعد من الكتاب أيضا وهذه الزياذة. ف الفط هى ا‎ ٠ 

ستثبت بالحادة كا سان شرح ذلك ى امراك التالية : 


بقية الحطوات : 

"دان بعل اللظوات السايقة .. خطرة فين بطانةاطللة + وعده 
البطانة تكون فى أول الكتاب ونهايته » وكل منها عبارة عن ورقتين( و رقة مطوية 
تكون أربع صفحات ) تلصق بمحلول النشاء من أسفلها بأول الكتاب ونهايته 
ولهذه البطانة فائدتان ‏ : حماية الكتاب ثم تثريته بالحلدة » وهذه البطانة 
قد تكوين من ورق أييض معتاد أو تكون من ورق ملون »4 حسب. 
الاختيار . 

طن نه قت لكاب لنت حى يزول تضاخم الكعب 

من تأثير الحيا كثة » م يدهن الكعب بعد ذلك بطبقة رقيقة من: بحلول الغراء 
افف ا إذا اقيرب من الفاف استدير الكعب باليد . 


م .الكتتاب بعد ذلك مزة أخترى ق مكيس الملنق و ملزمة الدق» 
.بين أوحين م نألواح الكعب السابقذكرها عند شرح الأدوا ت بحيث يكون كعب . 
الكتاب إلىأعلى وبارزاً زأ عن اوحى الكعب عسافة ثلاثة ملليمئرات » ويد قالكعب 
جيد أمن جميع نواحيه حبى تبر ز حافات الكعب على الحخانبين فوق لوح الحمشب 2 
ش ؤهذا البرواز على الحانبين هو .الذى سترتكز عليه ألواح الحلدة ويستخدم 
كفصلة لها.عند فتح الكتاب وقفاه وبروز جانى الكعب . والمعبى المقصود 
لا يظهر جيداً فى تجليد الكتب المدرسية العادية بل يتبين بوضوح إذا فحص 
كعب كتاب مجلد؛ بالو رق السميك المقوى اران : والكتتب العلمية 
واغجلدات ٍ 


ش إْ 0 ل 

يجهز جانبا الحلدة من لوحين من الورق المقوى ( الكرتون ) و يقطعان 
بقاطع الورق السايق شرحه عند الحديث عن الأدوات » أو بوساطة سكين الورق ' 
المقوئ ا مغروفة: بسكين ملبو رد .أو بمقص كبير .“بحيث تكون أبعاد. كل من 
اللوحين مساوية تماما لأبعاد ورق الكتاب قبل قص حوافه » وذلك لكى يكون. 
اللوحان بارزين بعد نهاية التجليد عند الامش و«الرأس والذيل بمقدار الحزء . 
الذئ أضنان قصه من حواف الكتاب والحزء الذى ثنى من ععبه » ويجب 
التأكد من أن زوايا اللوحين السابى الذكر قوائم » بمساواتها على مكلث قانم 
الزاوية أو زاوية قائمة (المستعملة فى أشغال النجارة) ثم يثقب كل لوح 
بالشوكة (1) بالقرب من حافة الكعب الطولية بمحاذاة موضع خيوط المحياكة 
لى. تركت لثبيتها فى الحلدة كنا ذكر فى نهاية اللحطوة السابقة . فإذا 
كانت تلك الحيوط أربعة » تثقب ثقوب مقابلة لها ويثقب وار كل من 
تلك ثقب آخر ‏ أما إذا كانت الحياكة قد علمت على أشرطة بدل خيوط 
فلك خم ورة هتاه :الوب ابل يكتو بلضق الأشرطة فى المحائب الداخعلى لألواح 
الخلدة . 
1١+‏ تبلل أطراف اليوط المتروكة بعد الحياكة المذكورة فها سبق 
محلول نشاء وتساوى :ثم تدخل ى الثتقب من “امارج إلى : الداخل ثم 
تخرج مق الثقب وتسحب وتشد حبى يلتصق لوح الحلدة بالكتاب - 
وهكذا تتبع العملية نفسها ى باق الثتقوب بعد ذلك يحل جدل أط راف الخيط 
السميكة إلى خيوط رفيعة 1 وتقطع بمحاذاة حافة لوح الحلدة عند الكفت ش 
1 ثم يدق فوق الثقوب عطرقة حتى تقفل تلك الثقوب بما فيها من خيط ميك 
. بتأثير الطرق وتعدد أطراف اللحيط فى لوحى الحلدة و يصبح سطحها أملس 
لا نتوء فيه . 1 ْ 
9 - تأت بعد ذلك خخطوة تسنوية حواف الكتاب 6 وف المطابع تعمل هذه ش 
اللخطوة على آلة قاطعة خاصة ولكن فى المدارس يستعمل القاطع المعروف 
فيركب عليه سلاحه الخاص + بعد حده ؛ ويربط الكتاب .ق. مازمة الدق 


205 


نين لوحى القطع ٠‏ محيث يساوى رأم ن الكتاب أولا : ولذاث ترحرح ارحة واجهة 
الكتاب إل أسفل قليلا ٠‏ بحيث 8 مسافة صغيرة بعرض الكتاب تفطع لمساواة : 
الرأس ٠‏ ويوضع لوح رفيع من الورق المقوى بين أوراق الكتاب واوحة ظهره . 
لتحميها <ى لا يخدشها القاطع فى أثناء القطع . ويحرك القاطع إلى الأمام 
واللحعلف برفق وكلما قطع من ورق الكتاب . أدير المسهار المخورى الموجود 
بالقاطع شيكًا فشيئًا حى تنم تسوية الرأس ٠‏ و بالطربقة نفسها تسوى حواف 
الذيل بعد ضبطها جيداً . ولتسوية الامش ارم خط بالقلم الرصاص بمحاذاة 
حافى لوحى اللدة » ثم يطوى اللوحان إلى أسفل وتربط أوراق الكتاب 
بخيط ميك على بعد أر بعة سنتيمترات من ععبه . ويدق على الكعب حتى ' 
يصبح الحامش مستويا » ثم يربط فى ملزمة الدق بين اوحى قطع كا سبق. - 

مع ترك اللوح الأماتى إلى أسفل قليلا ٠‏ ثم تساوى حواف الحامش بالقاطع 
بمحاذاة الخط السابق رسمه: كما تقدم فى حالة الرأس والذيل ٠‏ و بعد نزع 'الكتاب 
من مازمة الدق نجد أن حواف الهامش قد استدارت كالكعب . 

4 - يركب بعد ذلك الحزام وهو عبارة عن قطعة من العظم أو الباغة 
أو الورق المقوى مغلفة . بخيط من. من اخرير وتوجد أخزمة جاهزة يمكن 
شراها يركب امام على حافة اكب عند الزأمن والذيل.: 

. يؤخل و فق تبطين الكعب ؛ ولإجراء ذلك نقص -قطعة. ء من الور‎ ٠6 
المتوسط السملك طوفها بساوى طول الكعب تماما وعرضها ثلاثة أمثال عرضه ثم‎ 
يريط" الكتاب و فى مازمة الدق محيث يكون ععبه إلى أعلى ثم يدهن كله بالغراء‎ 
افيف » وتلصق عليه قطعة الورق المذ كو رة بعد ترك مسنافة " ماليميرات‎ 
عر الكعب من جهةاليمين بدونتغطيتها 000 رق وتدلكجيداً ليم اللصق‎ 
تطوى. تلك الو رقة من جهة 0 بمحاذاة حافةالكعب: اليسرى 00 ا‎ 3 
. ويطوى الحزء الزائد ويقص أو بقطع بالسكين‎ ٠ الممؤوكة من جهة اليمين‎ 
وبهذه العماية م جمل ما يسمى فق الصناعة ( الكعب الفاضى ) ويكون الكتاب‎ 
بعد إتمامه بهذه الطريقة أملس ارود 3 فإذا أريد عمل حزوز فى الكعب‎ 


ها 


٠‏ وجب لصن خيط أوشرائط من الحلد بعرض الكعب فى مواضع الحزو زالمطلوبة. 


5 سابعد ذلك يقطع الحلد اللازم للكعب والأركان حسب الأبعاد 


0 :والشكل المظلوت: أو تشطف حواف باطن الخلد بسكين حاد وبحب أن ايكون - 


طول قطعة الحخلد الى تقطع للكعت أطول مئه بمقدار ثلاثة .ستسمترات 


تقرايبًا ؛ يطوى نصفها إلى الداخل عند كل من الرأس والذيل تحت ( الكعب 


الفاضى ) وكذلك الأركان يحب عند قطعها مراعاة أن تكون أبعادها 
زائدة عن أركان الكتاب بثلاثة سنتيمترات تقر يبا حى يمكن طيها من الحانبين 
حول باطن أركان اوحى الحخلدة ٠‏ ويقص أو يقطع الحزء الزائد عند الركن 

بعد الطى ؛ وتلصق هذه الأجزاء فى مواضعها بمحاول النشاء . ” 
١١‏ يقطع م ن .الورق “أو القماش المراد ‏ التغليف. به قطعتان حسب 


الأبعاد د اللاو بة تكو ب غللاف لوعي الحلدة بحيث تمسان حافة الكعب وحافة 


ملاحظة : 


إن 


إذا أريد تجليد الكتاب كلة -بالخلد أو الفماشن 34 استغئى عن الحطوتين 


السابقتين واك:ى بتغليف وجهى الحلدة والكعب معا بقطعة واحدة من الحلد ْ 


أو القماش تطوى حوافها وتلق على باطن لوحى اخلدة بعرض ستتيمدر تقرزنا 
ويربط حول الكعب بطول الكتات 3 خيرط يشد لحفظ بروزه ملم كافية 6 


ترك درهة لجف ذإذا ماجفت 6 الكتاب قّ مكبس الضغط دك 
ويرك فيه بضع ساعات . 


١ 18‏ - الكتابة عل لد فى أشقال تجليد الكتب مداو تستعمل أحون ْ 


7 1 


١‏ - تلصق بعد ذلك ورقتا بطائة اللملدة - السابق ذكرها فى المطوة. 
الثامئة. اذالم بمخلول النشاء بباطن لوحى الجلدة َِ وتدلك. جيداً ليم اللصق م : 


,آ 
على شكل ‏ أختام يمكن عملها عند. السباك وتثبيتها :يبد تعشبية وغئذ استسمال 
تلك المحروف يختار منها ما يراد استعماله و يوضع على النار حبى تصير ساخنة 
نم يضغط بها على سطح الحلد فى المواضع المعينة للكتابة كما تستعمل الأختام . 
٠‏ وكذلك الزخرفة تستعمل لها أدوات إندوابة بالطر, بقة عينها تعمل ' أيضا. عند 
السباك حسب الطلب ١0‏ ” 

31 سو إذا أرزيك رشرفة اناده وعلينها باللتعن ٠‏ أذهيت: منخارك النقاء 
الخفف جيّداً ثم مسحت المواضع المراد زخرفتها بمحلول زلال البييض م 
أومرتين » وينرك حتى يجف ثم بمحلول الفازلين وتوضع فوق هدا الموضع ورقة 
الذهب بوساطة قطعة من القطن ثم يضغط بالآداة المراد اازخرفة بها أوالحروف 
المراد. الحم بها بعد تسخينها كما ذكر فى الحطوة السابقة ٠‏ وأخيراً يمسح 
الذهب فتبى الأجزاء المكتوبة أو المزخرفة وتلتقط و رقة الذهب عادة بقطعة من 
القطن بعد دلكها بخفة على شعر الرأس أو اللحد ثم ص لاصقة بالقطن وأوضع 
. على اخلدة فتلصق بها وترفع قطعة القطن : ش 

1 الات يكيس الكتاب . بعد. ذلك فى المكبس أو يوضع عليه ثقل ابدة 
اثنبى عشرة ساءة على الأقل و بذلك يم تجليد الكتاب . 


زحرفة ة وإعداد ورف التجليد ازع 


يأتى وزق التجليد عادة بشكل مجزع وعلى ألوان محختلفة » ف هذه احالة 
لابد للتلميك والمدرس من اخختيارما يحتاجان إليه ٠‏ ناأماذج ا معروضة فى السوق» 
ومن الممكن بدل شراء ااورق ازع من الأسواق أن يقوم الطلبة بتصميمه وفقا . 
للشكل المطلوب وا الغاية المراد استخدامه فيه » ولتحقيق ذلك يمكن أن يستخدم 
الشمع فى عمل زخرفة أولية فوق الورق © ثم م المواد أو الألوان المائية 
أو الصبغات فى تغطية الصفحة '» ويمكن ملاحظة أن الألوان تنتكمش من 
على الأجزاء المغطاة بالشمع محدثة آثاراً جذابة ٠‏ كما أن الألوان ستتراكم 
بشكل أكير فى بعيض الأماكن وستخف ىق أماكن أخرى »2 وف كل هذه ش 
اليالات نحدث تأثيرات مختلفة . ٠‏ 


ع2 


ويمكن عمل النحاولة. بالألوان المائية فقط 0 تثبيتها عادة المثبث مناود؟ 
ولكن الطريقة الأولى أفضل فى النتائج وهناك محاولة أخرى لاستخدام الشمع 
بعده صهره مر الورق فيه <تى يكتسى به به م يرك بيرد فيتشقق بشكل يظهر. 
نجزيعًا 0 

وليس التجليد. قاصراً على أغلفة الكتب السابق ذكرها فقط » بل من 
الممكن عمل محافظ . لظ الصور ( ألبومات ) وأدوات المكئب ( نشافات 
وخلافه ) و براويز للصور وأدوات للكتابة.( بلوك نوت ) ودوسيهات كبيرة للوحات 
فنية » وكل هذه الأشياء يتبع فيها ما اتبع نفسبه فى عملية جلدة الكتاب . ش 


فن العرئنس 

عرفت الدى المتحركة منذ القدم ٠‏ ولا يمكن إعطاء تاريخ محدد لنشأتها 
كا لا يمكن نسبة اختراعها إلى بلد معين » فقد ظهرت فى الصين القدعة . 
كنا وجدت بعض الدى المتحركة فى مقابر قدماء المصريين . 
١‏ ويعتبر فن العرائس من امراف التعليمية الهامة لإمكانياتها المتعددة فى فتتح 
مجالات الابتكار والتدريب على المهارات المختلفة واستعمالالأدوات والحامات 
. المتنوعة وما تحويه من خخبرات عامة مثل استعمال (الأاوان والتشكيل ودراسة 
الأزياء والشخصيات التاريخية والتصد.م وهندسة المسرح » وطرق الإضاءة . 
هذا علاوة على تدريب التلاميذ على العمل الجماعى » لأن عملية فن العرائسْ 
لا يمكن أن تم إلا عن طريق ماعط قز بكي ست اع مضع 
تكثيلى و يعملون على جاحه . 
0 0 إلى ثلاثة أقسام رئيسية هى : 

ا- ئس اليد ( الأراجوز ) ّْ 
١ 32‏ -- عرائس الظل ( خيال الظل ) 

ا العرائمن المتحركة ( المار يونت ) ١‏ 

وسوف نقتصر على الحديث عن النوعين الأولين نظراً لمناسبتهما لإمكانيات " 
المدارس الابتدائية والإعدادية . أما النوع الثالث فهو يناسب المراحل العليا. 

من التعليم الثانوى علاوة على صعوبة تنفيذه وحاجته إلى مستوى عال 

من التخصصس 
. عرائس اليد : 


تعر من أسهل فون العرائس نظراً لسهراة تنفيذها ورخص تكاليف | 
م و لكا مدل المراخل الأاية فى لتعلم.. 
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020 وإعدادفن عراس ديش ل افون 


: . -صناعة الدمية‎ ١ ١ 
4 وساي‎ 


+ انربك والإخراج : 
صناعة الدمية : 
٠‏ تتقسم صناعة الدمية إلى : 
(1) صمل الرأس 
زات ) حمل الجسم . 
الرأس ظ 
كن استعه بوضائل مختافة أهمها طزيقتان وهبما. طريقة اللي ارول 
وطريقة الورق المضغوط . 
أما طريقة الحشب الخروط هي عبار عن إخقيار قطعة ' من اللحشب 
المتين الحالى من الأألياف الواضحة وتخرط على شكل بيضى بمثل الحط الخارجى 
ا لرأس الإنسان م تفرغ من الداخل بحيث تسمح للأصيع السبابة بالدخول : 
وبعد الانتهاء من الحرط يضاف إإيها الأنف والأذن والعيون » كا يمكن تعديل ١‏ ' 
الشكل البيضى. حفر أجزاء منه ويمكن استغلال خامات كثيرة مثل الخرز 
والمسامرير القلفة.وقطم المعادن وغير ذلك لإعطاء تأثيرات وملامح مختلفة . 
وبعد ذلك يلون الرأس وت كد الملامح كل العينين والجواجب والأسنان 
يضاف :الشعر” المناسب للشخصية الى سوقت تمثلها الدمية . 
0 أما طزبفة الورق المضغرط افتلخص قَ تشكيل الرأض أولا. بالبلامنيك 31 
ا إحيث تشمل الرقبة ثم تلصق عليها شرائح صغيرة من ورق الحرائد بوساطة صمغ : 
النشا بسمك حوالى خمس أو سبع ” طبقات من الورق © ثم ترك لتجف 


دا 
ماما وبعد ذلك يستخرج البلاستسين من داخل الطبقة المصقة ثم يصتقرء 9 
الرأس و بمعجن ويلون وتره م عايه الملامح » و يضاف الشعر باخل > تيد ذلك ٠‏ 
كما يتمق .والششخصية المراد مثيلها . 

وعند رمم الملامح تحب المبالغة فترسم لعي أب . وأوضح. من الواقع 
كا يجب تكبير وإر راذشكل الأسنان والشرارب ولنى وغير ذلك. » حهى يمكن 
مشاهدة الدمية أثناء الحركة من مسافة بعيدة . 


الجسم ' 

: وككرن من الى لاض بالدمية ويكون على شكل جلباب له كان 
ويثبت عند نهاية كل كم يد تصنع من الورق أو الحشب » ويلاحظ أن يكون 
الحلباب واسعا بحيث يسمح لليد بالدخول فيه بسهولة . أما فت<ة الحلياب 
فتثبت فى حافة رقبة الرأس بوساطة الخيط . 


السرح : ا ل ا 0 
0 مسرح د اليد عبارة عن واجهة بها فتحة مستطيلة يتراوح عرضها بين 
56 سم اوطولا ين 10/800177 سم حاو يرا عى أن تكون فتحة المسرح 
أء على بقليل من قامة الشخص الذى سوف يقوم بتحريك الدمية - كا يحب 
أن تكون القاعدة السفلية لإطار المسرح ا مك مناسب يسمح' بوضع 
بعض العناصر عليها - هذا ويمكن تجهيز المسرح بالستائر امختلفة نة وأنواع : 
الإضاءة بشكل مشابه للمسارح الحقيقية . 
:2 أما المناظر اللفية فيجب أن يخهز +1 مكان فالخل بمكن تعليقها منه. 
كما يممكن حمل اسطوانتين موديتين يلف عليهما شريط طويل مرسوم عليه 
المناظر الحازية . 
وكثيراً ما يجهز المسرح من .الداخل بأرفف بسيطة وجيوب 8 وحفظ. 
الدنى عند عدم الاستعمال ‏ : 


م 


اليل 
التحر يلث والإخراج : 

تستعمل الل اق ريا دمية واخدة »2 حيث يخصون الأصبع ليه 

١ لرأس والأصبع الوسطى ليد الدمية اليمى والإبهام ليد الدمية اليسرى‎ ١ 


3 الأصبعان الباقيان فيثبتان على الك أ أثناء التحر يلك 


عى لا ينض جيم 
الدعيق ”0 


"وعند. اختيان: الموضوغات. الى يمكن إختانجها بونباطة د اليد يمي أن 
7 البساطة النامة ٠‏ فيمكن مثلا أن يعتمد. الموضوع على شخصية معينة 
مشهورة تقتبس من الأساطير والقصص الحرافية والحواديت الشعبية » كما يمكن - 
بكر شخصيات مستوحاة من الحياة اليومية والمشا كل الاجياعية والبطوللات 


الحربية . ون الشخصيات اله ى يعمكن استخدامها على سبيل المثال شخصية 
وا 0 اسن .وعشرة وأبوز يد اخلالى وابن اليالل 0 والعامل 


0 الموضوعات ما كان معتمدا على 0 الثنالى ألذى يؤكد فن 
الإلقاء المسرحى بحركات اليد والرأس ». ذاث لأن مجال التحريك فى دىى اليد 
“محدوة. جد! » ما جمل الحوار وفن الإلقاء من العناضر اطاهة انجاح تمثيليات 
دى اليد . كما يحب أن تنوع المناظر والمناسبات الحوار ية حبى. لا يمل المشاهد 
من طول الحوار وثبات المنظر ٠‏ ويراعى الانتقال السريم. م من. عوار إلى آخر حيث 
لا يستمر المشهد ااواحد أكثر من نصف دقيقة . 


ويتوقف عدد ١٠١‏ بش عخصيات على موضوع التمثيلية 2 ويستحسن ألا يزيد 
عدد الشخصيات على عشر ؛ أما الأشخاص اللازمون لإخراج تمثيلية بوساطة 
"دمن اليد قيجب: أن- يكونوا أ كثر 'من فرد واحد ؛ لأنه من البديهى أن الفرد: 
الواحد لا يمكنه تر يك أكثر بي 0 
إلى ظهور أكثر من دميتين فى اللا 


ّْ 01 

ومن عوامل نجاح تمثيليات د اليد الاستعانة بالمؤثرات الصوتية المختلفة ». 
ويستخدم ف ذلك آلات التسحجلى .وا حراموفونات والآلات اموسيقية اختلفة » 
كن يمكن إحداث أصوات مختلفة عن طريق القطع المعدقية والنجاجية والأخشاب 
وغير ذلك ما يناسب موضوع التمثيلية .. 


التنظم : :ش 
قبل البدء ى إخراج ‏ موضوع 'بوساطة دى اليد يمكن للمدرس أن يتبع 
اللدطوات الاتية تية :. ْ ش 
١‏ - مناقشة الفكرة مع التلاميف . 
؟ - انتيار الموضوعات المناسبة للعرض مثل القصص الختلفة والأساطير . 
والمواقف التار يخية وغير ذلك هما يناسب المنهج الدراسى والأخداث القومية 
والاجماعية . ٠‏ : ش 
م بعك اخختيار موضوع القصة يدرس التلاميذ الشخصيات اللازمة ثم 
يكتب الموار . 0 
؛ - تخرج القصة على شكل مشاهد متلاحقة » كل مشهد يعطى فكرة 
.معينة مرتبطة بالمشاهد التالية على شكل سينا ريو السيما . ١‏ 
ه- يختار كل تلميذ شخصية معينة تناسب ميوله واستعداداته 
الخاصة ٠‏ ثم يقوم بعمل الدمية التى وقع اخحتياره على استخدامها لقم 
5 -أما المسرح فيمكن أن يشترك فى تنفيذه أكثر من تلميذ ويمكن/ ْ 
أن يجهز بالأضواء الكهربية امختلفة ثم .توزع مسئولياته على التلاميذ . 
مدير المسرح وهذا يتخصص ف الإضاءة ٠‏ وآخر يتخصص ق تغيير 
المناظر. . وهكذا . ْ 0 
7 - يقوم بعض | التلاميذ 0 وسم المناظر: الخلفية المناسية ا 


1١1 


7 - ققوم جموعة أجرى بعمل بعض لكرلين الى وضع قُْ المسافة بين 0 
الدى والمنظر الخلى مما يعطى للمسرح عمقا . فإذا كان المنظر الخلى مثلا 
عبارة 0 00 خضراء وق 0 قري 8 0 الكوا اليه ن على شكل أشجار 


م التلاميذ بعد ذلك بالتدر يب على الدج ريك والإنقاء البمرحين » مع 1 
مراعغاة التوقيرت والمشابهة بين الخركة والكلمة : ْ 


ومن ذلك يتضح 


كبير من التلاميذ © كما يستازم التدريب على خبرات متعددة » ما يجعل مثل . 
هذا العمل ذا قيمة عظيمة - هذا علاوة على الحقائق والمعلومات البى بمكن. أن. 
نيا التلميك: عن طريق الاشتراك فى إخراج مثل هذه التمثيايات . 


د الظل زخيل لظل) : 


والإعدادية 15 0 يذه وبساطة | رسال ري مم يجعل 
منه الا حيويا للابتكار ولتنوع أكثر من دى اليد . ش 

وخيال الظل غيارة عن أشكال تمثل” الإنبنان أو الحيوان ٠‏ وتصنع من 
مسطحات وتتحرك بالقرب من ستارة من القمائنالأبيض يوضع خلفها مصباح 


يحدث ظلا لهذه الأشكال على الستارة . 


وتعشر شّعوب سيا ونخاصة الصين وأندونيسيا من أكير الشعوب: الي 


0 استخدمت هذه الوسيلة لأغراض #تلفة ف المناسبات الدينية ورد التار بخ 
ش والبطولات القومية والأساطير والقصص الشعبية . وقد برعوا فى هذا المضمار حى ١‏ . 
.وصلوا إلى مستويات كبيرة ى هذا الفن . 3 


أن إخراج تمثيلية بوساطة دى اليد يتطلب تعاوك عدد ١‏ 


الأشكال المتحركة : 

وتصنع عادة من الكرتون المتين أو الحشب الأبلكاش الرقيق أو رقائق 
. البلاستيلكء وتصنع الأشكال فى الصين من الخلد الرقيق النصف الشفاف 
مثل الحخلد المستعمل ف الطبلة . المصمرية ثم يصبغ بالألوان الختلفة مما يكسب ' 
الظلال ألوانا. جميلة - ويمكن أن نستبدل بالحلد البلاستيلك الملون أو الباغة 
المصتفرة النصف الثفافة التى تمك رسم النقوش علها وتاوينها بعد ذلاك. 2 


الث 


الطول المناسب لشكل الإنسان يكون عادة بين 058 7١‏ سم وتصمم. 
.الأشكال سهل فيقسم اسم إلى أجزاء تافة وفقا الحركة المطلوبة » وعادة 
تكون الرأشٍ والرقبة وحدة. واحدة ‏ أما الحرع فإما أن 0 جزءا واحذا . 
أو جزأين أما اليد فتتكون من جزأين 4 وكذلاك |! رجل 2 م توصل" مه ش 
هذه الأجزاء بوساطة الحيوط أوالأسلاك أو مما البرشام الاستعملة فى أعمال 
الجلد . 


بعد الأنتهاء من توصيل الأجزا زاء الختلفة المكونة للشكل سواء كان إنسانا 

أم حيوانا أم طائ ! أم حشرة . . إلخ ‏ يمكن عمل بعض التفاصيل مثل العيون 

وزخارف الملابس . . إلخ بوساطة التفريغ والتخريم مما بعطى الظل أشكالا 

جميلة » أما إذا استعملنا المواد النصف حلاف فيمكن 4 الملامح والزخماروف 
بوساطة احبر الشينى. والصبغات الختلفة . ْ 


التحريك : 
تتحرك أشكال خيال الظل بوساطة عصا رفيعة طوها حوالى 0ه سم - 


وتصنع من 2 ع أو ضماح الخوايد 3 وبخصص عادة للرأسن 3 فيها 
/ 


١ ْ [‏ 
بقبة عصا واحدة » وامذع عي له سانانا اا لدان متشي 
: ا عصا مستقلة : وكذلك الرجلان يخصص لكل منهما عضا 
مستقلة وكثي رما يستغنى عن العصا الخاصة بالأرجل بحيث قثرك سائبة لتتحرك 
: ف حركة اللنتى بمجرد لمسها حافة أرضية المسرح . ش 


وتثبت العصا فى الأجزاء اذتافة بوساطة مفصلات صغيرة من الحيط أو ' 

السلك ؛ وتثبت: عضا الرأمن:ق وسطها ‏ أما عصا اليد قبت عند الكت > 

'وعصا الرجل ند تثبت عند الركبة ٠‏ والعصا الرئيسية للشكل تثبت ق صدر 
الخرين. 0 ٠‏ 


. هذا ويمكن للشخص الواحد أن يقوم بتحريك شكلين إذا كان الشكل 
يتحرك بأر بع عودى 4 وق هذه الحالة يمسك الشخص بأربع عودى ف كل - 
يد » أما إذا كان الشكل, يتحرك بست عصى أو أكثر فإنه يحتاج من الشخص 
0 


: المسرح : 
0 يتكون المسسرح الحاص بخيال الظل من حجرة صغيرة. ق. إحدى. جوانبها 
: فتحة مستطيلة: أبعادها حوالى. ٠.هكاه‏ :نمم تثبت: عليها قطعة من القماش 
٠‏ الأبييض -- أما داخل المسرح فيجب أن يجهز بضوء كهربى الإحداث الظل .. 
ويمكن استخدام الأضواء الملونة لإحداث تأثيرات لونية.. كنا يحب أن يجهز ' 
. المسرح منالداخخل بأما كن خاصة توضع فيها الأشكال بحيث يسهل استعمالهاء 
كنا يمكن استتخدام المؤثرات الصوتية الختلفة كما سبق شرحه فى إخراج مثيليات . 


الإخراج  :‏ ظ 

ْ تتبع المحطوات نفسها. الى سبق التكلم .عنها اق مسرح الدى اليدوية 
ويلاحظ هنا أنه لا يوجد مجال لعمل المناظر الحلفية . لكنه بمكن الاستعانة 
بأشكال الأشجار والبيوت وأعمدة التلغراف . . إلخ بحيث توضع فى جاننى 
ا مسرح حتى لا تعوق حركة الأشكال . . ٠‏ ْ 


0 


الدأمات المنوعة 


. أشفا لوق أي الخرز الك - ري - السمار - البوص - 


مقدمة : 0 ظ 
ق هذا البانك ١‏ .نعرض أعاذج من اللحامات المنوعة والأشكال المحختلفة 
على طلبة المعلمين والمعلمات للاستفادة منها وتطبيقها فى حياتهم العملية . 
وحن إذ نعرض هذه الهاذج من الأشغال الفنية » فإننا نعرضها بقصد إلقاءء 
الضوء على بعض ا حامات والصناعات لكى يتعرف عليها الطالب ثم نترك له 
ش جرية الإبتكار والتجديد ى دراسة بيئته وتحاماتها امختلفة . 


والحامات المنوعة الى نعرضها ىق هذا الباب ينتج عنها الصتاعات ‏ 


سامت ريفية : وهى الناجة عن تصنيع نخامات ل + والسهار 


والبوص . إلخ . | 7 
صناعات ب رف ام التطعيم بالصدف والعظم 


والمعادن . 


أشغال فنية ة عتلفة : وهى النانجة : استغلال الورق أنواحة والخرز 


1 مي 


قن خنيث الصَناعات الر يفية - فنحن نعرض. تماذج لها فقط وسيجد 
الطالب أو المعلم 2 كل بيئة خاماتهما:الخاصة بهما » وعليه دراستها دراسة 
علمية فنية ب بالضاعات اأر يفية الآن تمثل مكانة 0 ق خطة التنمية . 


- 


0 | | ١16 
الاقتصادية » لهذا كان من الواجب دراستها دراسة. شاملة من النواحى العلمية‎ 
.. والصناعية والفنية‎ 

أماعن الصئاعات التقليدية - والبى نعرض بعضها فى هذا الباب - فهى 
“ن فنوننا القومية ال لجر بها ونفخر - والى تعرضها ىَّ المعارضن الدولية 8 
وقد اكتسبرت هذه الصناعات سمعة طيبة فى الخارج ‏ كما أنها تمثل ركنا 
من أركان الاقتصاد القوى فى بلادنا . 


وواجب المعلم عندما يتعرض هذه الصناعات - أنْ يدرسها بقصد التعروف 
على تقاليدها الفنية ثم العمل على تحسين الإنتاج الموجود فى البيئة - أى ليس 
التقصد من دراسة هله الفنون النقل عن السوق اللى ‏ ولكن الغرض دراسة التقاليد 
الفنية هذه الصناعات ثم العمل على تحسين الذوق الفنى الى طيقًا لهذه 
التقاليد . 


آم عن أشغال الورق والحزف والسلك والحيوط فإن فيها فرصا للابتكار 
وتنمية روح الإبداع عند ااتلاميذ عن طريق. استغلال خامات. منوعة 
ومنتشرة فى #تمعنا . فعندما يعمل التلاميذ بالو رق معبر ين عن أحاسيسهم فإنهم . 
جميعا ينطلقون فنيا - ويحسون استمتاعا ذاتيا يدفعهم إلى التجديد والابتكار» .. 
ولكى تنمو الحبرة - يجب أن تنظم زيارات جماعية لمراكز الإنتاج سواء 
كانت فى خان الحليل أم فى مصانع الحريد والسمار وغيرها » حبى يتعرف' 
الطالب على الخيرة الصناعية عن كثب:. وبهذا تتكاملتلاث الخبرة» وهكذا ' 
' تربى فى التلاميذ والتلميذات روح النخاولة والتجريب والإبداع ‏ وبهذا 
٠‏ ننم العملية فى أحسن أشكالها على أن يف المدرس و راء تلميذه موجها ومرشداً - 
يساعدة عند الحاجة ويئركه ق انطلاقاته عندما يبدأ فى الحاولة والتجريب 20 
. حبى يثق التلميذ بنفسه وبعمله ويحس لذة الابتكار الى تدفعه إلى النمو 
والارتقاء : 1 : 000 


حل 


0 د اررق ولا 7 


فاستعمالة متنوع ع ىَّ حياتنا. اليومية ويوجد : الورق على أنواع . 
مختلفة + ولكل نوع غرض واستغلال خاص يه ء أوالؤزق ع إما بالوزك ْ 
. أو بالقطعة (الفرخ ) حسب النوع . 0 


. أنواع الورق المستعمل ى الأشغال الفنية نة طرق استغ لاله : 


: ) الورق الملون ( قص ولصق‎ -١ 
00 وهو ورق ملون ذو وجه مصمغ ويا نعل عطاس‎ . 


: 0-7 000 1 اي ا ل 8 


5 بايا اللونية. ق تكوين 0 فلن 4ح متام الحياة ا وف التعبير 
عن قصة اجماعية أو خيالية . . كما يستغل أيضًا ى كر أفكاد 


00 هندسية وطبيعية وتالفة . 


٠‏ الطريقة : (الأدوات المستخدمة : معص . صحغ ٠‏ وفرشاة) ق حالة 
عدم وجود الورق المصمغ ١‏ . 35 

. إتكوين لوحة فنية م نالورق الملون يستحسن التعبير. مباشرة ة بالورق - فيقطع 

ما عت الرسم ويلصق على الأرضية ‏ أما طريقة القطع فبوساطة افص 

شرائط رفيعة أو على هيئة نقط أو غير ذلك من ن الأشكال الى تشاعد. 

إعاء انر الفنى المطلوب بظلاله وألوانه: امختلفة لتكو ين الصو رة ١ ٠‏ 


1 1 : 7 ورف اللف الأصفر «كرافت م 


ويستعمل مع السلك فى حمل عرائس وطبور وحبوانات إلخ فى حركات 
مختلفة . 6 


0 
+ “الطز يقد 7 بشكل السلك المناسب من حيث « تخانته » إلى أشكال فنية. 
كعخط خارجى - ثم يؤقى بالوارق الأضف ويل عل التلك حى دم الشكل ‏ ْ 
عقت بشريط من الو رق المصمغ . 
و بعد سه ر“الأشكال بالو رق تكسى لابسن من. القماش أو الورق 


"0 المكرنش 2-2 


"' - ورق مكرنش « كريشة »': 
.يستعمل هذا النوع ى عمل"٠‏ عور 1 ملايس العرائس + قبعات 
الحفلات - رمم بارز ى كراسة الرسم .. إلخ . 


الطريقة : مثال لعمل زهور صناعية : 
زهورصناعية : الآدوات المستخدمة ( مقص ؛ صمغ » سلك » خيط) : 
- تشكل قطعة من ورق الكر يشة على هيئة شكل الزهرة بواسطة المقص . 
س بحضر سلاكٌ 00 اسك السلك المناسب ىق التعخانة 
لعمل الساق 
- يغلف بورق الكر يشة بعد تحضيره على هيئة شرايط بطول السلاك و بعرض 
سنتيمتر واحد تقريبا » ثم يلف على السلك المبطن ويلصى ق المؤخرة بوساطة 
خيط ؛ ثم يلف عليها الكريشة لتغطية الحيط ولتقوية الزهرة . 
004 اث 07 1 ازهرة 9 0 من نفس الشكل على 
ب كك ورد اد ولو لاط د لكيه 


2 رق المقوى : 

الأدوات المستخدمة ( سكين قطع م مقص ) . 

يستعمل هذا التو من الورق فى عمل الانى على سبيل المثالٍ : | 
)١ ) ١‏ مجسمات من الأشكال وبخاصة الأشكال الحندسية الى تستغل كوسيلة 
إيضاح - كالمكعب أو المربع أو المخروط ٠‏ ولكى ينجح الطالب فى . 
تكوينه لهذه الأشكال لا بد له من معرفة ( انفراد) كل شكل مطلوبه ' 
تكو يله . 

(سم) ا يستغل أيضًا فى صنع علب بسيطة كعلب ا حلوى . 

(<) وق صنع ٠‏ غطاء: و«للا باتو رة + + 
١ذ)-واقنعة‏ للحفلات .. 


. الطريقة : ْ 
مثال للأشكال الهندسية .عمل مكعب : 
عا رورسم أجزاء المحكعب أولا وهو عبارة عن ست 7 بعات 1 


تزاد على الرسم حر وف اللصق عسافة ١‏ سم تقريبا . 

يقطع الرسم بواسطة سكين القطع والمسطرة . 

- تثتى جوانب المكعب ‏ بالضغط عليها ضغطا خفيفا لكين والسطرة ش 
: لسهيل : ثبى المكعت ثنيا مستقما . ش 
]ات يلصق الشكل: بوساطة السيكوتين ,. 


1 


. © - ورق الككرتون : 
.نكن ابتعلال:هذا انوع من.الورق ق أشغال #تلفة لس و طاناقة 


قل ْ 
/التجليد » كنا تصنع منه علب الهدايا امختلفة الأشكال . كا تكون منه ' 
مشروغات غتلفة كتمثيل قرية أو مجموغة من المنا كن .كا يستغل أبضًا. فى 
تكوين مجسهات لوسائل الإيضاح كالورق المقوى ». ٠‏ أما عن طريقة العمل فهى. ا 
طريقة العمل نفسها فى الورق المقوى : 


- ورق ل 1 
عدو ورف لمن رائكد ف الأشنال اليدوبة بطرق #تلفة أهمها الطر نمتان 
التاليتان : 


: عجينة من الورق‎ ) ١١( 
. يقطع ورق الخرائد إلى شرائط و ينع فى ماء‎ 


- توضع عا القرائط وهم ى فى المحالة السابقة على النار : ويضاف 6 
غراء سائل وسبداج تدر يجيا ٠‏ وتقلب بغضا حى تصير عجينة 10 


.ب بعد أن تهدأ درجة الحرارة يمكن تشكيلها أشكالا فنية مختلفة «اليد ‏ 
مباشرة ٠‏ ْ ' | 
-- ,بعد التشكيل يدهن الشكل و يزخرف بألوان الحواش أو بالوق الملون. . 
(ب) الطريقة الثانية : 
هذا الشكل زهرية أم قناعا تذكرينًا . 
- أحضر شرائح من ورق الحرائد وضعها فى إناء به ماء . 
- بعد أن يحف الطين ٠‏ ادهن الشكل بالفازلين أو الزيت حبى يمكنك 
نزع الطين من الورق بسهولة بعد ذلك . 


- بعد دقائق من نقع شرائح الورق ابدأ فى تغطية الشكل بشرائح الورق 
بوساطة الضغط عليها باليك. . ْ 


00 يا 
. - كرر هذه العملية خمس أو سبع مات حسب تقديرك لتكو ين طبقة 


0 الورق المناسبة » مع ملاحظة تغطية جميع أجزاء الشكل فى: كل مرة وعدم 5 


أى جزء أثناء هذه العملية حى نتكون الطبقة بصورة متساوية ى الشكل كله ... 
اترك الشكل السابق ى مكان داق حى بحف . 


3 استخر ج جح الطين أو البلاستسن “وذلك فطع اكلا ام نصفين د طولين 


٠‏ مهائلين بواسطة سكين حاد . ش 
ب - -الصق الشكل مرة أخرى بواسطة ننه بورق الجرائد أيفنا: 
رن الشكل وزخترفه بألوان الحواش أو ألؤان الريث أو الأو راق الملوفة". 


أشغال | الرز 


ْ ومن ما هو رفيع أو اخلط : قاب كل بعري يي 


مختلفة.» وله أمماء كثيرة ومن أشهرها ى السوق : خرز حجرى - لولى - خراج 


: النجف - كر يستال - مكر ونة ذهب حب السبح .. الخ ء وهذه الأنراع ٠.‏ 


ْ مختلفة الألوا ن والأشكال . 


وخر رات ستعمالات متعددة تذكر منها : 
٠‏ - استخدام الحرز فى عمل : لوحات فنية - أباجورات ‏ ستائو ‏ 


3 أظباق للريبة --! كياس للنقود ‏ حقائبٍ اليد للبنيدات - قود وأقراط للسيدات 


-أساور شعبية - زخرفة الزهر يات- تطر يز الفساتين تطر يز قبعات السيدات 
ب حراط مدرسية 8 إلخ 6 


الأدوات المستخدمة فى أشغال الحرز : 
1 إبرة مه 3 ١‏ 
٠‏ مثال (1) طريقة عمل أطباق للزينة : 


+ يستخدم عرجون نحل البلح فى عمل طبق داثرى أو مربع .. إلخ . 
- يزخرف سطح هذا الطبق بالحرز الملون وتفضل الأنواع الشفافة ذات 


الأحجام الصغيرة وتثبت بوساطة الإبرة والخيط 


مثال(؟) ظريقة عمل ستائر : ظ 
35 5-8 نصنع سستاثر من الحرز يجب اختيارا 
: ذى الألوان المنسجمة :أ ساعد للك بوقيعةاى يدح 


مجموعة من ادر ز الكبير 


الفيط » ثم تضغط عليه فى نهاية ا حر زة مع ثى الدلك إلى أعل. >المطاف . 


تثبت قطعة من السلك ى هذا ال#طاف و بداخعلها خر زة أخرى وهكذا 


حمبى تنتهى مف لكان 


أشغال السلك 


ا 
ا 


. يباع السلك نجاريا على أفواع تلفة ' ويمكن إيجازها فم يلى : 
١‏ سلك الخلفانيز : وهو مغطى بطيقة #لفنة بيضاء ‏ و يباع بالكيلو . 


ومنه تخانات مختلفة تبدأ من تمرة 6 وتنتهى .إلى عمرة 4 7 


. وهذه النمر تعبى نحانة 


السلك . وكلما زادت الثمرة كلما كان السللك رفيعا - أى أن تمرة (8) تمثل 


أغاظ ان » ورج 4 تمثل أرفع محانة . 


والسلك ا الحافان يز لين واستعمالا به #تلفة 8 فى الأشغال الفنية : 


مه إلا أنه بتميز “بضلا بته 3 


هو 
و تعمل فى صناعة اليايات 7 كن ايتعماله يفنا ف بعض الأشغال اليد ية . 
سلك تملية : وهو سللك نسييج أأى سلركة متقاطعة .: وينتج هذا 
٠‏ السلك تحلينا » ويباع بالمثر المربع - و يوجد على هيئة ( مر) أيضًا . وهذه النمر.. 
بى مقدار الفتحات بالبوصة الواحدة » أى تمرة +1 تعبى أن البالبوصة الواحدة 

٠» 0 15‏ وسللك النملية يبدأ عرضه , ٠١‏ سم وينتهى 8١‏ سم . 

4 - سلك مخمر : رفرس الضناعات امحلية وإونه أسود » أى بدون طبقة 
خلفانية ) و يتميل' بالمروزة ويستعمل كر باط وله مرت الوا 07 
وبباع بالكيلو . 3 5 
ْ الأنواع السابقة هى الأنواع الشائعة الاستعمال فى الأشغال اليدوية . 
"كنا توجد أنواع أخرى أثبتها هنا لز يادة المعرفة بأنووع الأسلاك وهى سلك مهزة ... 
لأعمال البياض وسلاك شباك لصنع شبلك الصيد - ثم سلك شائك ويستعمل فى ١‏ 
الحواجر والأسوار .. إلخ . 00 001 


الأدوات والحامات السد: 
ا 
ا ز رادية مستديرة وتستعمل فى تنى السلك على شكل أقوا 
قصافة السلك ٠ ٠.‏ 
5 - مكواة لحام : 
. ح قصدير. 


5 تنكارلمسح المكواة عند اللحام 1 
: بعض استعمالات السلك الحديد المخلفن والمخمر : ١‏ ا 
(1) إنتاج أشكال من الأشجار والطيو ر والحيوان والإنسان .. إلخ . كتعبير 
حر لتنمية التكوين الليطى عند التلاميذ م) ويمكن أيضًا ابتكار أشكال 


0 


جريدية يدية التكوين من لكا 1 
٠‏ (سغ. كا يستغل فى تكوين لوحات فنية داخخل إطار من السلك أيفمًا كنظ 
طبيعى » ومشهد من مشاهد احياة . 

22١‏ 58 يستغل فى صنع أدوات نفعية كثيزة كأقفاص العصافير ‏ شواية 
اللحم - مغرفة المطاعم - ع0 بشن شماغات ملا بسن - 'مصبنة 

5 للصابون .. إلخ . ْ 

دع كا يستفل اين السلك مع خامات أخرى كالسباز أ الباق لصي 

'أباجورات وأصونة وأطباق .. إلخ . ْ 


1 مال : طريقة ة حمل ماج من الأشكان الطبيعية أو الغجردة : 


برسم الشكل على الورق ثم ينفذ بالسلك أو يشكل السلك مباشرة «بدون 
رم على الورق » وهذا أفضل للتعبير الحر » وطريقة التشكيل بثى السلك : 


حسب الشكل المطلوب تنفيذه ثم يثى آخر الطرف بالز رادية المستديرة لتثبيث 


السلك فى نهاية الشكل - وأخيراً يقصف السلك الزائد إذا وجد . وعند ضع 1 
هذه الأشكال فى إطار من السلك » يصنع الإطار أولا سواء أ كان مستطيلاً أم 
مربعا أم دائرة أمأى شكل هندمى آخرعن طريق لحام أركان الشكل المصمم 
وعد تصمم الشكل الداخلى تلح أطرافه فى الإطار الخارجى ويختار للإطار 
١‏ سك لكين اسك الست ف لفك انا : ْ 


طريقة اللحام : . | ش 
<١‏ يصتفرالحزء المظاوب لحافه .. ا 
© توضم المكواة علق النار لصطينها :7 
* ب نحرك المكواة بعد التسخين فى ( التنكار) . 
4 تمسك المكواة بيد والقصدير باليد الأخرى وتبدأ عملية اللحام . 


0 1 00 0 0 الأكواخ . 


لا 


ْ 1 اع رضي للوحة فد فئية منددة بالخروط الممونة 1 


ا ى يستخدم مع السلك الخلفن ف صيع باجنا ات مزخوفة بابر 7 


0 أرطي سطع عدد بالسلك القن . 
' ان ويدعلن اق دناعة ) ارافان ) اماي بيع الحشب . 


0 مثال : ريق عزن ارات فيد من لساك (الطيرط ؟ 
7 لم :أولا على ورقة بيضاء . 
:0 ات تايس الورقة فى لوح من الكرتون أو شب الأبلكاش لتثبيتها . 
يوضع ارحم حت سلك اللملية فيظهر :من خلال فتحات السلك . 


ع بدأ 2 إدحال .الحيظط الملون ف فتحات السلك بوساطة إبرة رفيعة ة وملا 1 


00 مر بعات السلك بالخياط طبقا للرمم : 


ع - يصنع 0 الفنية إطار عايض وتعلق .. 
ادر 


استخدام الخر يد 0 و استخدام قديم قَُ بيئتنا امحلية 0 
١‏ فقد استغله قدماء المصريين منل القدم قَْ ضئاعة 0 والكراسي وق تغطية 


مازال 0 إلى يومنا هذا يستغل ى ضناعات بيكية :.: وهذا يرنجم إلى 
انار تيل ببلادنا . فى الوجه البحرى توجد ( 7451081) تخلة » وق 


وبهذا 2 م الخيل عرد ١‏ العا 1) غلة - وز يادة تود عام ْ 


ا 


١176 


أنواع الحريد : 
أنواع لحر يد حسب أنواع النخل - إلا أن أهل الصناءة يقسمون الخريد 
إلى نوعين : ظ لد 
)١(‏ جريد صعيدى : ويتميز هذا النوع بأنه رفيع طويل وصلب ف الوقت ' 
رمسة . 

(س) جريد بلدى : وهو غليظ بالنسبة للجريد الصعيدى وأقصر منه طولا . 

وابخر يد عادة إما أن يكون أخضر أو جافدًا - وهذا راجع لمدى تعرضه 
لأشعة القنمس وللخاصية 0 المزورعة تخيلا ٠‏ ويباع الحر يد بالعدد . 


استعمالات النوعين : 
لا.يستغنى العمل عن اللحر يد الغليظ أو اللحر يد الرفيع . وابلخر يد الأخضر 

أو الحريد الصلب : فكل نوع مكمل للآخر ف. الصناعة . فالنوع الغليظ . 
الأخضر يستغل لسهولة تر كه وثقبه أما النوع الرفيع الصلب . فيثبت( يبيت) . 
فى ثقب الحريدة انحرمة و بهذا يقوم بعمل ( المسمارم كا يقول أهل صناعته 

ب إن صِحّ هذا التشبيه .و باستمرار تثبيتٌ. أطراف الخر يد الرفيعة الصلبة 
فى ثقوب الريدة المثقو بةيقوى الشكل المصنوع ويتحمل وظيفته سواء كان 
قفصًا أم كرسينًا أم غير ذلك .. إلخ . 


مصنوعات الحريد وطريقة استغلانها : : 

وقاعة انق تساي مها عابت" ارفك سيف ٠‏ كان الوا رك تلك 
المناطق . وقد استغله الريفيون ىق وظائف تتفق داق الاجماعية ٠‏ 
والاقتصادية . وأكثر الوظائف انتشاراً للجر يد فى الريف ه ى الأقفاص بأنواعها . 
ْ كاستخدوى تسقيف المنازل وتكعيبات العنب بها ى الصعيد » ا 
الخر يد علاوة .على ذلك :فى . صناعة. الكراسئى والمناضد والأسرة الم تس 


0 «العتجر يت ):وهذا راجم لطبيعة تلك البيكة .. . 
ْ وعلى اأرغ عم *ن أن رن من الصناءعات ا( رانضية - إلاأنه يوجدك بالقاهرة 

ا عضن الصناع التفوقين قَُ أحياء 50 الممحصمين قّ صناعة الحر يد 

ْ 'وعندما خصصت المناهطخ الناراسنية عن أساسن دراسة البيئة بيدأت الدارة 

0 نهم باحر يد ومصنوعاته م 9 أن وظيفة المدرسة ل" نقتضر 0 صناعات البيغة 

ولكنها تعمل على تطويرها »لهذا فيمكن للمدرس أن تكن أشكالا جديدة 

ووظائف شتافة للجر يد طبقًا لي البيئة. :الى يوجك. بها كا يعكنه أن ا يستخل 

الحريد بع حاهة أخرى كج الشجزمتلا : 


ظ ومكن تلخيص بعض مصنوعات الحريد الحالية فيها بل :. 


أشرة - كراسى - مناضد - مكتبات للتلاميذ - شياعات فوط 0 


. تكمييات :عنبت ب أبواب إخدائق ب أقفاص فاكهة وطيو نَ ووز . . !اخ‎ ١ 


ارات والعدد المستعملة ف صناعات 7 بك : 
م لضسناعرة أدوات معينة : تسهل العمل به على الرغم من أنها أدوات غير متطو رة 
0 ولكتها معفقة .وظبيعة الخر يل وهى : 
١ ْ‏ سل في الجدرد الصلب مئبى من أعلاه بشكل ر بع دائرى ست 
.ويستعمل اتنظيف .بحر يلا ومسحه. من الشوائب الى على سطحه بحيث يكرد 
3 أملس بقدر الإمكان. ْ 


مين من الحديد الصلب : 0 قُْ قط امريد ا الصلب ‏ " 


0 الخاف إل مقاسات ختلفة حسب التصمم والعمل . 


#دعدد .من الرامين: 7 الدائرية الأطراف وفعددها حوالى أربع 2 
0 بمقاسات #تلفة: ىت خاصة:" خب وموم الخرايك إلى ثقوت داثرية 
00 لا الثر دية الفدية 


55 


5-0 
واسعة أو ضيقة حسب متطلبات العمل . 

ش 5 مسهار علام : من الصلب و يستعمل فى وضع اه ٠‏ 
20000 ريدة الممائلة لا فى التصمم :- فلكى يضمن التلميذ ضبط المسافات 
بين كل تقب وخر ومثيله ى 0 يضع الحريدة المراد ثقبها تحت 
الحريدة المثقوبة فعلاً ويأق بهذا المسمار و يضغط عليه من ثقب الخريذة الأول 
فيحدث علامة أو نقطة ممائلة ى الخر يدة السفى - و بهذا تضمن عند تحر يمها 
ضبيط مسافات التخريم فى( الحر يدتين ) السفى والعليا . 

ه ب الحفيفة : وهى قطعة من لغشب مستطيلة وعريضة'توعا ماق 
“عه الريد ذال لاتب ويطاق عليها اللقيفة لأنها أ وزنا مز اللشية 
الأخرى . وتستعمل فقط ى اعرد مر يد بشكل يتوازن مع احماله حبى 


7 يكسرمن قوة الدق . 


5 - الثقيلة : وهى زميلة « الحفيفة » وهى من الحشب وعريضة أيضًا إلا 
أن وزنها أثقل من الأولى واستعمالها تحاص بدق الماسورة الحديد عند الندء فى 
ثقب الحر يدة » أى أن هذه الحشبة خاصة بالتخريم فقط . 

/ا - قرمة صغيرة : من االحشب وهى عادة من جذع شجرة اوضع الحر يد 
ش عليه عند قطعه أو ثقبه 1 


يقة الصناعة : 

: يقطع الخريد بالسكين عيب الأطرال الصية‎ - ١ 

؟' - يمسح بالسلاح أو ينظف من الشوائب . 

- تعلم الحر يدة الغليظة .بالمسمار الخاص بذلك . 

4 - تثقب بالمواسرر ثقوبا صغيرة أو كبيرة حسب التصمم . 
ويستمر هذا العمل طبقا للتصمم . 05 


فيل 
ملحوظة : 
ْ شرحنا فما سبق الطريقة الشائعة فى صناعةا بريد كذا الأدوات والعدد 
المستعملة فى الموق حى يتعرف عليها الطالب والمعلم . وعلى كل طالب ومعلم ٠‏ 
أن يحاول تطوير وتهذيبهذه الطريقة وهذه العددطيقا للخبرات الى سيكتسبها 
أثناء العمل . شْ 


ش السمار. 
السمار نوعان ( )١‏ : ا 

١‏ المهاز المر : :وينمو :بر يا فى الأراضى الرطبة واحاقة والملحة وى 
المستتقعات . وهذا النوع لا يصلح إلا لصناعة الحصر البردى الى تستخدم 
ق نشز البنح ببيوت الفلاحين كما يستعمل فى عمل حصير الخبن - وهذا النوع 
عر يض ضعيرف ؛ويتأثر بالعوامل الحو بة بسرعة. » - ع باهت والسوار 
المر رخيص الثمن . : 

؟ السماز الخلو : وأصضل موطنه 'الصين وانتقل هنها إلى الحند ثم إلى 
مصر. حيث يغلب أنه وجد بها فى عهد الفراعنة . وهذا السمار نبات عشب 
ْ معمر » يبلغ طوله من ١4١ - ١‏ م على حسب النوع وخصوبة الأرض . 
وهذا التوع جيد ق الصناعة وأونه أخضر » وبعد جفافه شِ أونه. حى يصير 
ْ قر يبا من اللون الأصفر » و بعد قطعه يوضع ق الشمس لمدة أ سبوع نحت أشعة 
. الشمس فقط . ثم ير بط حزما بعد جفافه ثم يسوق عن طريق التجار . ويوجد 
السمار الحلو على نوعين : أهمهما اصناءة الحصير ما يسمى ( السباعى ) فإنه 
كثير الخلفة يأ بمحصول غزير وعوده مندمج كثير الألياف قويها وذلك 
ما يجعله أصلح من غيره فى عمل الحصر ويغرف بنوارته الصغيرة نوعا وأزهارها 
القليلة . 00006 3 1 


يفن 


بعض استعمالات السهار : 


٠. خصير سادة أومزخرف مصبوغ‎ ١ 


م« ستائر. . 
4 شنط يد للسيدات . 


. » يستخدم مع الحشب ق صناعة « بارافان‎ - ١ 
١ قاعدة توضع تحت أطباق السفرة .. إلخ‎ 
: ش الأدوات والخامات المستخدمة فى صنع الحصير‎ 1 
سمار. ش‎ )١( 0 
. ب نول للنسج عليه‎ 0 
(ج) دوبار لعمل السنداء‎ 
: ابش لإدماج خيوط اللحمة‎ 0 
 .رامسلا (ه) منجل ( مقشط ) لتنظيف‎ 
.. ظ ( و) مسطرة حديد لقياس الحساب المطلوب للسداء‎ 1 
: ظ بقة العمل‎ 


)١( .‏ يختار السمار الأبيض النظيف لضنع الحصير السادة » ويصيغ حسب 
الألوان المطلوبة إذا احتاج الأمر لعمل حصير ملون . 


0 3 الا 
زبخ انول : م عفر نول . الا لزن الأفى الأرضى. 
ويتكون من عارضتين من الحشب لشد ( السداء ) إحداهما مثبتة بود ْ 
٠‏ والعارضة الأخرى تتحرك فيمكن طيها حسبالطلب والمعلم يمكنه تثبيت. . 

هذا النول على منضدة حى يتمكن التلميذ من العمل وهو ى وضع مر يح 
(ج) بشد الدوبار وهو ؛ دوبار كتان » على النول ويستعمل كسدة ويمكن 
شده بثقب عارضئ النول قو با متواز ية و إدخال الدو بار فيها حاكا مكن:: 
“.تت تمباهر يطول الغارضين وشد اللو بار عليه ( كنول لمنيج العادى ش 
00 


2 


ل ثقبا فى المثر اأواحد يمنا 
00 00 الشظ»ى نوك ا 


فوق وكدت و1 اننا 5 بوساطة لضي : 


ٍ 0 ولعمل جانى |الحصير ال« برسل » يختار 41 القضير دون الطويل:: 
الستائر : - 
ٍ تصنع الستائر على نول النسيج اليدوى العادى الذى يستخدم قَّ صنع : 
2 ا م ا 


البوص 


يحدثنا الأستاذ سلم حسن ى كتابه « مصر القدرعة » فيقول عن البوص 
« إن هذا النبات استعمل عند قدماء المصريين منذ الأزمان السحيقة » وكان 
ذياته يتتخذ وهو مزهر شارة للوجه القبلى لكثرة تموه فيه . واستعمل ى بناء مسا كن 


١: 
الفقراء » وكانت أزهارة تعمل طاقات منذ عهد ما قبل الأسرا ات .تان ستول‎ 
الانتشار ىق منابع الدلتا وعمل منه السلال والسهام - وأنابيب للنفخ قُْ كور‎ 

الصائغ ع المثقب 0 0 


المزمار البلدى والسلال ولام : إلا أن ا ا ق الأشغال اليدوية : 
مازال محدوداً نظراً لأأنه ليس بالصلا بة الكافية . 


بعض استعمالات ا يفية غعلية ا الأشغال الفنية : 
١‏ أباجورات 2 


0 ستائر 


ع لوعات فيه 


5 حسلال . 


> 
َك كما يمكن استخدامهف الديكو ركأرضية يعلق عليها الإنتاج الحفيف . 
الأدوات المستخدمة : سكين - سلك - غراء. 


مثال ‏ طريقة صنع ا : 
الأباجورة , 
ب بنقب كل جر 5 البوص بوساطة مهار حاد أو سكين رفيع 
اهم بجانئب بعضه دس م خيط متين بإدخال السلك 
ف الثآققوب . 
ظ - يثبت ف دائرقى الأباجورة بوساطة الحيط أو السلك الرفيع . 


وم ' 


- يمكن إعطاء مسطح زخرق عن طر يق البوص اخْخالف لبعضه فى السطح 
. أى تثبت واحدة بالوجه اللامع وأخرى يجانبها بالوجه الآخر وهكذا . 


0 ل - طريقة صنع ستائرمن البوص : 


تستعمل طريقة ار ا ال 
مع ملاحظة اختيار البوص الرفيع لهذا الغرض ليسهل استخدامه كسداء . 


الحيوط امحتلفة 


أنواع الخيوط واشتعمالا مها : 
ْ الأدوات المستخدمة إبرة خيط - مقص 0 ا 


توجد الحيوط على 0 رئيسية ئيسية ثلاثة : 
2 خوط هوني قر بن صوف الم وعد اشرق وان : 
١١‏ ) خيوط من الإنتاج الى وهى مصبوغة بألوان صر يحة 
ع كا يوجد نوع آخر مستورد له ألوان مختلفة . وتباع الحيوط الصوفية 


بالوزن - وتستعمل تلك الحيوط ى أشغال الحيش لكات الكانافاة 
والمشائد واللؤنحات الفنية .. 


| خيوط قطنية » وهى من فتاج مز روعاتنا ( القطن ) ويباع القطن بعد‎ ٠١ 
. تصضنيعة عل هيئة.ه خيوط بالشلة » كما يباع على هيئة « بكر ) أبيض ومصبوغ‎ 
وتستعمل هذة الحيوط .5 ق زخرفة المفارش والمسائد واللوحات الفنية على ا خيش‎ 1 
إيتامين » وهو تيل ميلث ونسييجه متباعد‎ ١ أو الكانافاه أو على القماش التيل‎ 
محيث. يمكن عد الفتل أثناء التنفيف .. ش‎ 


اشن 


0 روط الألياف الضناعية © وهى يوط احير الصناعئ ومن امه 
فى الأشغال الفنية. :: 


١ )‏ ( كين : 
وهو خيط رفيع على ثلاث درجات من اليك ويا م تيجارينًا عل هيئة 
بكر : وتستعمل هذه الخيوط ىق نطر يز اللوحات من قماش الكانافاه أو الدمور 
والكتونبارليه بعامة يطرز على الأقمشة مة القطنية ااسميكة نوعا » وهذه الحيوط 

0 أشكالا دقيقة 


(ب) خيبط سوالافايل : 
وهو خوط رقيق لامع من سمك واحد ومضبوغ صبغات ختلفة و مضا 
.“فى اتطريزالمتستوجات الرفيقة . 


مثال : طريقة الرخرفة بالحيوط الملونة على الحيش : 
الأدوات المستخدمة ( خيش - خيط شلل تريكو أو ضوف أو قطن 
بلدى + إبرة طويلة مبر ومة الطرف غير مسنئة ) . 


الطريقة قة : 
:يشب نين على إطان من الحشب ويستغل الحيش إما بلونه ام 
أو يصبغ ألوانا معتلفة ., 
ل يبحدد لردم بطباشير على الحيش أو حدد مباشرة خبط كخط خارجى 
الشكل . 6 


35 بملاً الشكل , من الداخل بطزيق غرز الإبرة بالحيط فى مربعات الحيش 
: من أسفل فى ا في بداية الررسم وخ راجها من اللحط المقابل 0 طرينة ملء ء المساسهات». 


عن 7 


امم , بالصدف ال والعادن . 
3 اليم لصاف يف : 


0 هذا النوع من م ص [دماج 8 من الصدف أو و للم فى سطح 
قطعة أخرى من حش د : 


ْ والتطعم بأنواعه من فتوننا الحريفة الددفية الى نسترايها ملل رقن من طويل ». 
وانى و رثناها عن ن لفن الإسلاى الذى كان شائعنا فيه لوال المصود ' ا مختلفة فى . 


000 ا : 


: ؟ - التطعم بالمعادن‎ ٠ 
وهذا النوع أيضًا من الفنون الى عارك نائلة فى العضون الأسلامية وهيف‎ . 
أو .إدماج سبلوك‎ ٠ بار عن إدماج سلوك من الفضة فى سطح من النحاس‎ 
من . النحاس فى سطح من البرنز ا النحاس الخالف‎ 


2 الشكل السلك . 


والمركز الرئيسى لصناعة التطعيم بأنواعه ق مصر هو شوق وحان القليق. ( 

1 عه وفنوذا أخرى 0 هذا المركز من المرا كز السياحية الهامة 7 
الي م بزيازتها كل سائح أو زائر لبلادنا » ومازالت أعمال التطعيم حمل 

بع العربى الإسلائى الذى: احتفظت نيه وتوارئناه منذ العصور الإسلامية 5 

٠‏ ويقوم ببذه الصناعة - صناع مهرة امتازوا بالدقة والمهارة واحساسية الفنية الى 

توارثوها وترسبت ى م جيل بعد جبل . ْ 1 


لذي 


طريقة صناعة التطعيم بالصدف : 
الحامات المستعملة : | 
)١(‏ صدف بلدى (عحق) 
رب»). صدف عر وسيلكت ( مضتو رد) 
(ج) ألواح من الطبخ . 
( د) ألواح من الباغة . 
( ه) شرائح من خشب الليمون الأصفر . 
( و) أعواد من شب الصاج وإونه « أسود مخمر» . 
الآدوات الخاصة بالتطعيم : 


١‏ - قطعة خشبرفيعة مقسمة طبقمًا للزاوية المطلو بة ومثبتة على المنضدة 
الى يعمل عليها التلميذ أو الصانع 00 الحامات عليها ويسميها 
الصناع ( صندوق ) . 

" - منشار سرادق. صدذف لقطع القطع الصعيرة والخامات الحتلفة ىق 
التصمم . 

*' - شاكوش للدق المسامير .. 

مبرد خشب للتنعيم بعد الغراء لإزالة المعجون بعد جفافه .. 

© - غراية لتحضير الغراء . 0 
* - كماشة الخلع المسامير الى 'نستعمل فى + فك عاد المج + 
- منشار صينية لنشر أعواد الفلتو من الطبخ أو الباغة ٠‏ 


حجر جلخ لسحق الصدف حتى بظهر لونه م ن كلا الوجهين: . 


ع 


1ْ 1 ١-يشرعاأر,‏ يصنع الطيق أو العلة من لكشب الخا غير مدهو : 
ات ققد م سطوج هذه الأشكال إلى مساحات كبيرة بأعواد من الطبخ 
!1 و بأعواد من دشب الليمون أو من حشب الصاج لعبل الحط الخارجئ 
«الفلتو» طبقا للرسم والتصمم . : ْ 
0 أصغر فأصغ رحتى صل 
على مجموعة من الأشكال المندسية المتداخحلة فى بعضها . 
4 أثناء تقسيم الوحدات الهندسية السابقة الذكر ‏ تقدم أيضا الحامات 


الى ستستعمل فى التطمم ( داخخل الأشكال الهندشية الاغلة) سواء أكانت 
باغة ة أو صدفا بلديا أو صدف عروسياك . 1 


بوساطة الفوء . 
اد تثبت هذه الأعواد بمسامير رفيعة حتى يحف الغراء " م تنرع .. 


7 - يحض العجوث وهو خبط م ارا وين نشارة عشب الصاح حنى 
يصير ذا قوام مناسب . ش 
0 - بمعجن السطح المطم ورك يما كاملا حتى يحف ممما .. 
1 4 - يبرد السطح بامبرد الحشن ( مبرد القش ) ثم يصتفر بصنفرة خفيفة . 
٠١‏ - تننقن القطعةاسواء كانت طيقا أم جلية أم غير خلا با جمالك 
حتى يصير السطح لامعا . ظ 


لتحضير الصدف بشكله اللامع يح الصدق 1 مين النظيت عل ' 

الل دي بظهز أونه طبيعينًا على الوجهين مع ملاحظة وضع الصدف 

:داتما فى الماء قبل ادلخ حى 3 ا 

بعض أنواع الإنتاج :. ا 
علب سجائر ‏ ع مجوهرات - عاب هدايا ‏ أطباق ‏ مناضد عر لى 

.مساند صحف - برافانات -كراسى إسكندرانى - براويز .. إلخ . 


التطعيم بالعظم : 
03 يستخدم العم لتقليد التطعيم بسن الفيل ‏ وتستعمل ( مواسير الحمل ) 
هذا الغرض وتستغل بعد قطعها إلى شرائح فى .الزخرفة ( كفلتو) أى فى الخطوط 
' 0-7 للأشكال. الهندسية :كنا يستغل. أيضًا فى الأركان الأربعة للعلب 
أو أو لغيرها . ش 
: التطعيم , بالمعادن : 
االحامات المستعملة : 
خاطاق أو صوان يمكن للطلاب تشكيلها من التبجامز لذ باع بالكيلو. 
سلوك من الفضة وتباع بالدرهم . 
أو سلوك من النحاس الأحمر وتباع بالكيلو . 


العدد والآدوات : 


. اقلم نقش معادن من الصلب‎ ١ 
. . قلم تسنين من الصلب‎ - ْ 


1 
0 دمي فر : 
ه - فرجار للتقسم الهندسى. . 
الطريقة : ا 
5 1 6 الرسم أولا عل الو رق للمبتدى ا و يفضل الرسم مباشرة على 
7 حايس الطين بأعقه فرق لقة ميكة ل" لقان لكى يحل علية” 
الدق ولكن لا يرز النققش إلى خار ج الطبق . وطر بقة إعداد القار : يسخن 
القار ى إناء تسخينا شديداً ويقلب ثم يصب على الأرض وهو ساخن وعد 
منه طبقات جميكة م يؤق. 0 طبقة القار و بعد أن برداييداً 
1 - ينقش الرسم بوساطة قلم نقش المعادن.. 
0 - عند بده لطعم يستعم ل لقم لمان وير ريش به على 0 لذىا سيطم 
: بالفضة أو النحاس عن طر يق عمل خطوط جاتب بعضها متوازية حى عاذ 0 


سطح المزء المراد تطعيمه ماما . 


6 عضر السك الفضة 1 ا 0 وييدأ اليم 006 السلك فو 
َك 8 أجزاء الرنحرقة 8 


١.5 


يقة الأبليك واستعال المووخ 


استعملنا. الورق المصمغ الى فى إظهار المساحات الاونية المسطحة للتعبير 
عن الموضوعات وهى طريقة سهلة لسهولة استخدام القص واللصق .ق الورق 
٠‏ الملون » و: ى مساحات لونية جميلة متوافقة.تعبرر عر جمال وانسجام اللون » 
غير أن هناك طر د يقة مماثلة باستخدام الو وقصاصات الأقمشة الملونة بدلا 
من الوؤرق المصمغ الملون » وهذه الطر يقة سهلة الاستعمنال فى مدارس البنات 
لتوافقها وطبيعة البنت ٠‏ وقد استخدمت هذه الطر يقة عند اليابانيين والصين 
باستعمال الأقمشة الحرير ية لإعطاء مساحات اونية جميلة وكذلك تستسمل 
عندنا فى بعض الفنون الشعبية القديمة وهى الحيمية » وما زالت هذه الطر بقة 
٠‏ ( طريقة الأبليك ) مستعملة حتى الآن فكثير ٠‏ : ن مياذين الفن. الشعبىق . 
خان الحليل سدم القطع الفنية الحميلة عن الفن المصرى القديم لتزيين 
الحدران وغيرها . 


يقةالأبليك : | 
وتستعفل بكارة لسهولة اللاص ول على خاماتها وتناولها بين أيدى ابدميع 
الحامات : ١‏ 
قصاصات الأقمشة ا اؤذات الحو ل( السادة والمنقوشة المرترفة) 2 
خيوط قطنية ملونة ‏ أدوات اللحياطة : الإبرة والمقص ودباييس - بعض 
. اللحرز أو الترتر .020 ظ : 
د الي بعد الانتهاء. من التعبير الفى ' عن الموضوعات الشعبية 
والزخرفية أو الطبيعية » ينقل الموضوع على ورق شفاف . ٠‏ 
؟- تقض كل مساجة تحدد ‏ شكلاً معينا من الموضوع من فوق الورق 
الشفاف . ١‏ 


١‏ 1 ش 

ا يت ترسم هذه المساحات وتحدد على القماش الملون مع زيادة جزء بسيط 
0 يعكن ثنيها بسهولة . ا 

:47 اتشبك هذه المساحاث دا 6م 
0 ( مختار قماش سميلث نوعا للأرضية ) وترص جتبا إلى جنب لإظهار . 
اللخطوط المنقوشة يجوار الأقمشة الملونة ال دقح يظهر بجمال لتتنيق ف التعبير 

0 : 

اتثيت هذه المساحات الملونة فق الأقمشة ا مرصوصة أولا بثنيها وعمل. 
د تظهر كأنها ألوان مسطحة متراصة وتثبت تثبد يا دقيقنًا ' 
فى قماش الأرضية الحلفية بحيث .لا تظهر طريقة التثبيت وحى لا يضيع جمال 

التكوين اللوق للموضوع . 
0000 5 يمكن استخدام الحيوط القطنية' الملونة 1 ( خيط الكرتون بليه 
أو المالونيه) لإظهار بعخض التفاصيل والزخخارف. بعمل بعض اقرز التأقرية 


البسيطة . 


#8 


١‏ هما 1 وإدخال بعض الخرز ارق لتر ز بين وجميل 
الموضوع .. 


ْ يقة الحوخ : 
ولو أن هذه الطريقة غالية النفقات إلا أنها تعطى تأثيراً جميلا فى التعبير 
عن الموضوعات .ولا نمحتاج إلى جهد فى العملية الفنية . 


1 ١ : الحامات‎ 

ْ قطع جوخ ملونة ويمكن. شراؤها بسهولة من بعض الحلات على هيثة . 

ة » وق.هذه الحالة تكون رخيصة الثمن . ش 

ْ خبوط ملوةوعة. - خيوط قطنية ملوئة - دباييس - إبر خياطة - ب مقص ا 
بعض الحرز والمرثر . 


قصاصات م مشدته 


1 


الطريقة 

. هي طريقة الأبليك نفسها تقر يبا وفيها ينقل ره م اضوع على ورق‎ ١ 
. شفاف ثم تقص حول أجزاء الموضوع.المحددة‎ 

يختار قماش الأرضية ويكون سميكا نوعاء أو يكون من المامة 
المستعملة نفسها وهى | الحوخ . 
# تشبلك الأجزاء المقصوصة المحددة المرسومة على الورق الشفاف على 
قصاصات الحوخ الملون مع ملاتحظة انسجام وتوافق الألوان التارة وال ى ترص 
بجوار بعضها حتى تعطى تأثيراً نينا جميلاً للتكو ين ش 
:جا تق يحول خطوط التجطبيد:. مبائيرة»ء مع ملاحظة العااية يقب 
الجوخ . ١‏ 

ه - تثبت قطع الحوخ الففرسة عيكا رن ع العا ٍ قماش 
الأرضية مع تنظيمها تنظيا" يتفق وانسجام اللون ثم تشبك مع الأرضية بغرزة: 
السراجة .. 

* - تثيت هذه القطع المرصوصة بخيوط -رفيعة ملونة بحيث يتفق لون 50 
مع لون قطعة الحخ المراد تثبيتها و يكون التثبيت بغر زة بسيطة ومن الدلف . 
ّْ لاس بعد الانتهاء من عملية التثبيت بمكن إدخال بعض الزخازف باستعمال 
غرز تأثيرية بسيطة فوق مساحات الحوخ بالحيوط القطنية الملونة . 

:8 كنا بمكن إدخجال زتعارق بسيطة بارزة باستعمال اللتزز الملون أوالترين- "+ 
مع مراعاة التوافق الفنى والا نسجام اللونى بين جميع الخطوظ والمساحات اللونية ‏ ' 
من التوخ . 


يقة الاوف ( المسطحة وا مجسمة ) ْ 


الويف الأبيض والبى من الألياف الموجودة ل جمهورية مصرالعربية 
ولقّد امه التفكير إلى استخدام خيوطه وشعيراته الطو يلة ىل بعضن" الأشياء” : 


00 النافعة بعد تمشيط هذه الوط وفردها .2 وظهرت بعض الأشكال كالمنشات 


. وغيرها » على أنه يوجد نوعان من الألياف لهذا النباتء فهناك أيضًا ثمرة اللوف‎ ٠ 
الى تونجد فى النبات على هيئة كو ز؛ و يمكن الاستفادة من هذه :لبط ف‎ 
. التعبير عن بعة بعضن اموق نومانة المسطحة وا جسمة‎ 


ظ طريقة ة التعبير عن الموضوعات المسطحة : 
ا و - يؤل للف بشغيراته الطويلة ويصبغ بالضبعة. القلوية البجوةالى. 


0 0 السو على هيئة مسحوق : 


ظ محفدير اصبعة : 


١ :‏ 1 تذاب الصبغة ى قايل من ني تصير كالعجينة 
3 م يضاف إليها الماء الساخين وتقلب - ثم ينقع اللوف فى الصبغة الللةف أعياقه 


من الصاج و ينشر ليجف . 
ش - تؤنعل الشعيرات الللوئةوتجمع "كية منها موكها حوالى 7 ولف 
5 ع تصير على هيئة خيوط سميكة وتكور . 1 ' 
و - يمكن تضفير :يغيض: .هذه الأنسجة ( الشعيرات ) على هيئة نات : 


0200 «فيعة أو على هيئة شرائح ( شرائط ) طولية تثبت من للف بمخيوط ملوئة الألوان 


نفسها: م تكور حى تكون معدة للاستعمال ا 


02020 4- ينقل التعبير الفنى للموضوع على ورقة شفافة ثم | كلأ للناحات ‏ ظ 
0 لحري وغل مين اد دود أ الوق جل بن ار فر بالشرائط ؛ 


١45 
.. مع ملاحظة انسجام الألوان فى تنظم وترقيت المساخات‎ 

ه - تثبت بدبابيس ثم بغر زة بخيوط من: اللون ففسه 8 

5س يتزع الورق الشفاف ويكون السطح السفق .هو وجه 0 
٠‏ المطلوب . ش 
7 وق هذه الحالة يمكن الاستفادة من أنسجة اللوف يعمل مراوح متعددة 
الأشكال أو قواعد للأطباق على المائدة أو ى أى اتجاه فبى يستفاد فيه من 
الناحية التسطيحية . 1 


طريقة التعبير عن الموضوعات ا#سمة : 

أ عم ا الأشكال المهسمة والمعبرة عن الموضوع بطر يقة التجسم 
البسيطة وهى استعمال السلك المجلفن السهل ق الالتواء والانحناء وق ثنيه 
و يشكل السلك حسب الحسم المراد تشكيله . ئ ظ 

7- يلف حوله بالاوف و يستعم ل اللوف ى هذه اخالة كأنه خيوط للتشبيت . 
الب تؤاحل الشرائط من اللوف وتلف حول 0 مع مراعاة الاهمام 
بتنسيق المساحات اللونية . 

4 - تثبت الأجزاء بعضها ببعض بخيوط من اللون نفسه . ْ 

ه ‏ يمكن إدخال بعض الزخارف التأثير ية البسيطة على ما تقدم باستخدام 
الحرزالمناسب فى اللون والشكل الجسم -_ مع مراعاة النظافة والدقة قة. التامة 
ىق عملي ةالتشطيت . 
ملاحظة ا 

يمكن استخدام اللوف على هيئة كيزان بعد صبغه وتنظيمه على هيئة 
مساحات مسطحة أو استخدام شكل النبات نفسه وهو على هيئة كواز فيا 
يتناسب وشكله من موضوعات ٠.‏ ويمكن استسخدامه ىق أشكال ناقعة كثيرة 
كالأزهار وغيرها .. 1ض 


(شكل ؟) أنواع من الفراجين الصاحة لكر ين 


0 


1) حامل كردم لكا من طالب 


١ 


314 


3 1 طم 8 
100 


10 / / 2 5/4 
7 1 1 1 0 


0 (شكل. 5) صندوق لافظ « الطين: ( 
الصندوق مصنوع من االمشب: الأبيض مخافة ؟ مم مغلفة من الداخل با لزن كتخانة 
0 ْ نصف مليمار له غطاء محكي ١ 7 0١‏ 


ش (شكل 20 ش 
حامل النحت : مصدوع من -الحشب الزان « الأرجل الثلاثة والعوارضى » والأرجل «شكلة 
من قاثم رباعى 3+ عا ٠٠١‏ مم - اليزه العلوى قرص مر بعة من للشب الأبيض مغلعة بالزنك 
مشبت فق مركزها من السطم السفل عهود من الزان يركب حول العمود عل يط الدائرة م بليات.. 


(شكل ) فرن كهرباق “خريق الفهان” 


ك2 


يه 2 
ا ل ل مج 


(شكل.م) أنواع متعددة من « الغرز م لتشكيل الصلصال 


١‏ لكين 


2 


.: 


6 ١ 


سكينة لقطع | 


(شكل )٠١‏ #موعة من أدوات- الخلد وا 


١06 


(شكل ٠٠‏ ) امل لشطفت 


حر وفنا الكتاب ١‏ 


(شكل 


004 اطار ليا كة الملازم 


1 


١‏ اليل 


ل 


: (شكل )١7‏ أدوات أشفال النجارة 


ْ 00" 00 لوضو 
ظ الصوير اه 

أنواع الصوير وطق فيه : 

لقص حم والزخرقة .0.00 

“فر وع العم والزخرفة . 

ْ فن الإعلان 

باع الإعلافا 1 3 
فطاع للشنريات لطباعة ولصباغة . 
ا فن النتحت ووسائل تنفيذه 


اللمزف : الطبقات المستخدمة فى | فاج الفرض.. 00 


ش التجنيف والاحتراق ‏ 

:. الطلاءات الزجاجية . 
1 البطانات 0 

أشغال التنخارة... 

ْ أنواع الأخحشاب الخطفة. .. 
العدد والأدوات الخاضة بالنجارة . 
: تدريس النجارة ْ 00 
المعادن ْ 1 
العا المستعملة ف أشغال المعادن. 
ف من دراسة سيج ف ف المدرسة : 


ما | 
ا موضوع 

الأدوات واللحامات اللازمة للتجليد ' . 
زخرفة وإعنداد ورق التجليد امجزع 
قن العرائس: * 

الحامات المتنوعة . 
أشغال الورق وأنواعه 
٠‏ أشغال الحرز 

أشغال السلك 
0 

أنوع الجريد 

3 5 ال فى صناعة 7 يد 
السمار وأنواعه 

البوص ١‏ . _ 
'الحيوظ امختلفة 

أنواع الحيوط واستعمالاتها 

التطعيم بالصدف والعظم والمعادن 

الادوات الخاصة بالتطعيم 

يقة الأبليك واستعمال التوخ 
يقة اللوف - المسطحة والموسمة 


لا 
4 
١‏ 
لحل 
و 
تق 
١‏ 
78 
خنل 


تومو 
سمو 2 


0 
وم 
فد 
م 
حل 
0 


الام ةا 
. ْ 1527 1 
0 2 
الترقم الدولى 7 ال د عمل ش 
: 12001 
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